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LER POR PRAZER NA ESCOLA: CONIRIBUVICOES DA
TEORJA BAKHIINIANA PARA O ENSINO DE
LEITURA DO GENERO TIRAS EM QUADRINHOS

READING FOR PLEASURE AT SCHOOL: CONTRIBUTIONS OF BAKHTINLAN THEORY FOR
TEACHING THE READING OF THE GENRE COMIC STRIPS

Juliane Ferreira VIEIRA'

Resumo: Este estudo objetiva apresentar uma proposta discursiva de leitura do género tiras em
quadrinho no que se refere a analise de aspectos do estilo. Para tanto, fundamenta-se na
perspectiva da Linguistica da Enunciacio, adotando a concepgao dialdgica da linguagem de
Mikhail Bakhtin. A leitura é concebida como um processo de trabalho de compreensio, de
interpretacao do texto, de producio de sentidos, em que, para isso, o leitor, por meio de sua
finalidade de leitura, aciona seus conhecimentos de mundo, de autor, de linguagem (KOCH e
ELIAS, 2000). Verificou-se ser o estudo do estilo fundamental para o ensino de leitura, uma vez
que contribui para a interagao entre autor, texto e leitor. Nesse processo, as tiras mostraram-se
um género apto a ser lido nas aulas de Lingua Portuguesa, por ter circulagao social e solicitar dos
leitores conhecimentos linguistico-discursivos para a constru¢ao dos sentidos. Desse modo,
observou-se que a teoria bakhtiniana contribui para uma leitura mais efetiva, mais prazerosa dos
textos que circulam em sala de aula.

Palavras-chave: Leitura. Género discursivo. Estilo. Tira em quadrinhos.

Abstract: This study aims at presenting a discoursive proposal for the reading practice of the
genre comic strips, concerning specifically the analysis of stylistic aspects. In order to do that, it is
based upon the perspective of Linguistics of Enunciation, adopting Mikhail Bakhtin’s dialogical
language conception. Reading is understood as a work process, which includes the
comprehension and the interpretation of the text, of producing meanings, in which, to achieve
that, the reader, by means of his/her reading finality, activates his/her knowledge about the
wortld, the author, the language (IKOCH; ELIAS, 2000). It could be verified that the study of the
style is fundamental for teaching how to read, once it contributes for the interaction among
author, text and reader. In this process, the comic strips seem to be a genre adequate to be read
in the Portuguese Language classes, for having social circulation and for requiring from the
readers discoursive and linguistic knowledges to construct the meanings. This way, it was
observed that the Bakhtinian theory contributes for a more effective, more pleasurable reading of
the texts circulating the classroom practices.
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“Nao sei como aprendi a ler, s6 me lembro das minhas primeiras leituras” (MORAIS,
1996, p. 11). As palavras de Rousseau evidenciam que a leitura é uma atividade construida pela
pratica e nao por metodologias que apresentam fases e diferentes niveis de leitores. Trata-se de
uma atividade simples e imediata quando ja é dominada, afirma Morais (1996). Porém, esta nao
tem sido a realidade no Brasil, o que se evidencia em resultados de exames como o Programa
Internacional de Avaliacio de Alunos — PISA”. Os resultados mostram o mau desempenho dos
alunos brasileiros no que se refere a leitura, pois, daqueles que sabem ler, grande parte é avaliada
como analfabetos funcionais. Isso significa que, apesar de conseguirem ler um texto — decifrar o
coédigo linguistico —, ndo sdo capazes de reconhecer o tema principal e fazer ligagdes entre a
informagao apresentada no texto e seu uso cotidiano. Assim, se justifica a feitura deste estudo,
tendo em vista apresentar um caminho metodoldgico de leitura de tiras em quadrinho em sala de
aula de Lingua Portuguesa pautada na teoria bakhtiniana. Entende-se leitura como “um processo
de intetlocucdo entre leitor/autor mediado pelo texto” (GERALDI. 1984, p. 80). Trata-se, assim,
de um de processo de compreensao e de interpretagao do texto, em que o leitor, por meio de sua
finalidade de leitura, aciona seus conhecimentos de mundo, de autor, de linguagem (KOCH;
ELIAS, 20006).

Para isso, busca-se ancoragem tedrica na perspectiva da Linguistica da Enunciagao,
adotando a concepcao dialdgica da linguagem, com énfase na abordagem soécio-histérica, dentro
da perspectiva da Linguistica Aplicada, com pressupostos tedricos de Mikhail Bakhtin e de

pesquisas desenvolvidas no Brasil acerca dessa mesma base tedrica.

Leitura: algumas consideragées

No decorrer da historia da Humanidade, a leitura mostrou-se de variadas formas. Fischer
(20006) lembra a leitura de pedras significando o nimero de ovelhas, por exemplo; assim, cinco
pedras simbolizariam cinco ovelhas. Na Mesopotamia, usavam-se fichas de argila em que a parte
externa exibia um selo que identificava a mercadoria. Mas foi o uso intencional dos sumérios do
aspecto “fonografico na pictografia que transformou a escrita incompleta em escrita completa.”
(FISCHER, 2006, p. 15). Assim, a leitura deixou de ser um fenémeno estatico, ja que os elemen-

tos simbdlicos sempre representavam o mesmo sentido, e passou

2 Disponivel em http://www.oecd.otg/pisa/
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a interpretar um sinal pelo valor sonoro isoladamente em um sistema padroni-
zado de sinais limitados. [...] a leitura deixava de ser transparéncia um a um (ob-
jeto para palavra), para se tornar uma sequéncia légica de sons que recriasse
uma linguagem natural humana. Em vez de se lerem imagens, lia-se, desse mo-
do, linguagem (FISCHER, 2006, p. 15).

A expansao da leitura e da escrita foi responsavel por substituir a supremacia do oral por
toda parte do Oriente, porém tratava-se de uma capacidade exercida quase que exclusivamente
pelos membros das religides, sendo os responsaveis pela alfabetizagao. Isso se evidencia na figura
dos escribas, padres que escreviam o que lhes ditavam, papel desempenhado logo depois pelos
eruditos das elites, que diversificaram os materiais de leitura, o que culminou em um conceito de
educagao para essa parte da sociedade a época. Das primeiras formas de leitura entre os sumérios
as variadas maneiras de ler no século XXI, a leitura passou a ser uma capacidade fundamental ao
homem. Coube, assim, a escola habilitar os alunos a dominar essa forma de dar sentido ao
mundo e as palavras em suas mais diversificadas.

A visao de que a escola é o pilar para aprendizagem da leitura esta ligada ao fato de a
leitura ser um “objeto de conhecimento em si mesmo e como instrumento necessirio para a
realizagdo de novas aprendizagens” (SOLE, 1998, p. 21). Por isso, a leitura tem sido objeto de
estudo de pesquisadores que propdem conceitos, ensino, aprendizagem. Entre os conceitos de
leitura estda o proposto por Dell”sola (1996), o qual, apoiado na visdao interacionista-discursiva,
considera o texto como um objeto em constru¢ao de sentidos. Nessa perspectiva, autor-texto-
leitor influenciam-se mutuamente, produzindo sentidos em funcao dos aspectos sociais, culturais,
historicos, afetivos e ideoldgicos, trazidos e preenchidos (as lacunas deixadas pelo autor) pelo
leitor durante a leitura, que permite a produgao de diferentes sentidos ao texto, pelo mesmo leitor
de acordo com as novas experiéncias, levando a construgao de um novo texto.

Todavia, de acordo com Jolibert (1994, p.11-14), o ato de aprender a ler é um ato
complexo cuja compreensao se situa no cruzamento de varios eixos. Ler significa questionar o
que esta escrito como tal a partir de uma expectativa real (necessidade — prazer) numa verdadeira

situag¢ao de vida. Como salienta Kleiman (1995, p. 27):

O mero passar de olhos pela linha ndo é leitura, pois leitura implica uma
atividade de procura por parte do leitor, no seu passado de lembrancgas e
conhecimentos, daqueles que sdo relevantes para a compreensido de um texto
que fornece pistas e sugere caminhos, mas que certamente nio explicita tudo o
que seria possivel explicitar, ou seja, é através do ler que o ser humano se
identifica, pois reflete sobre situagbes ou acontecimentos ja vivenciados e com
isso elabora e procura perguntas e respostas para as analises feitas em relagdo ao
que lé.
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Percebe-se que, para a autora, a leitura consiste em uma atividade em que o leitor aciona
uma bagagem de conhecimento que traz consigo, a qual é de grande importancia para que seja
possivel compreender um texto nas entrelinhas (KLEIMAN, 1995, p. 27). Decifrar ou
decodificar palavras nao é o mesmo que “ler”, pois ler significa interagir, processo que se dara na
leitura com compreensao (KLEIMAN, 2001, p. 10).

Os estudos de Kleiman (2001) ainda refor¢am que a leitura consiste em um processo de
captacao de significados num contexto que se organiza de acordo com a interagdo, que ocorre
entre o autor e o leitor, levando em conta que a construcao de significados sera diferente para
cada leitor de acordo com seus conhecimentos, interesses e objetivos do momento.

Pode-se observar que a autora sustenta a ideia de que a leitura é um processo no qual o
leitor capta significados propostos pelo contexto de um texto e os organiza através da interacao
autor-leitor e que a interpretagao do texto varia de acordo com os conhecimentos armazenados,
os interesses e os objetivos do leitor (KLEIMAN, 2001, p. 49). Como ressalta Solé (1998, p. 22),
nao se trata de uma réplica feita pelo leitor do escrito do autor, mas sim “uma constru¢io que
envolve o texto, os conhecimentos prévios do leitor que o aborda e seus objetivos”.

Ja Micheletti (2001, p.16) indica que a leitura faz com que o leitor produza e construa o
sentido do real, aparentemente preso nas malhas do texto. Segundo a autora, o leitor salta para
vida e para o real na medida em que leitura da palavra escrita pode conduzi-lo a uma
interpretacao do mundo. Essa interpretacio ocorre por um mecanismo, em que sucessivas etapas,
desde o contado inicial, vao se interpenetrando. De inicio, aprendem-se os sinais, o c6digos,
passando-se a decifra-los e quase simultaneamente se aprende uma significacio de superficie
(MICHELETTI, 2001, p. 16-17).

A tarefa seguinte, nessa aproximacao, se estabelece numa desmontagem do texto para se
atingir o significado no interior do préprio discurso. . o momento de analise (MICHALETTI,
2001). Em seguida, vem a interpretagdao por meio de uma remontagem em que as palavras vao se
juntando e formando o texto, j4 com um novo sentido para leitor. Nessa etapa, o didlogo do
leitor com o texto torna-se mais vivo, pois ele ativara todo conhecimento de mundo e o tera

posto em movimento. Nas palavras de Koch e Elias (2001, p. 10):

[...] a leitura é entendida como a atividade de captacdo das idéias do autor, ou
seja, ele coloca no papel o que estd pensando naquele exato momento, e depois
o leitor abre o livro e decifra e interpreta este pensamento. No ato de criagdo de
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um texto, o autor leva em consideragio o seu provavel leitor de modo que leva
em conta as experiéncias e os conhecimentos do leitor.

No que se refere aos conhecimentos de leitura, sabe-se que variam de uma pessoa para
outra, ou seja, ha alguns fatores que podem diferenciar a compreensio leitora, sido eles:
conhecimento dos elementos linguisticos, esquemas cognitivos, bagagem cultural/conhecimento
de mundo, circunstancias em que o texto foi produzido/condi¢oes de produ¢io/contexto. Para
Morais (1996), ler significa captar as ideias presentes em um texto. Neste processo, o leitor
utilizara inconscientemente o conhecimento que possui da linguistica, como também do
conhecimento de mundo para realizar esta agao. Morais (19906, p. 111) refor¢a a nogao de que ler
¢ compreender as ideias que estio nas entrelinhas do texto, no sentido de que “Ler nas
entrelinhas’ é inferir algo que nao esta escrito”, uma vez que ao ler sao feitas associagoes,
lembram-se de imagens, constroem-se raciocinios.

Na concepcao de Solé (1998, p. 92), os objetivos tém papel fundamental na leitura, pois
eles “determinam a forma em que um leitor se situa frente a ela e controla a consecugao do seu
objetivo, isto ¢, a compreensio do texto”. Ademais, os objetivos dos leitores em relagdo ao texto
também sao diversos, ja que “havera tantos objetivos como leitores em diferentes situagdes e
momentos” (SOLE, 1998, p. 92). Nesse sentido, sao os objetivos de leitura que determinardo a
forma com que o leitor apreendera o texto, e cada tipo de leitura exigira objetivos distintos para a
sua devida interpretagao.

Embora a leitura deva ter objetivo, como aponta Solé, bem como deva chegar as
entrelinhas como sinalizam Kleiman (2001), Koch e Elias (2001), os PCN (1998) informam que
os numeros dos programas de avaliacio de alunos demonstram que os estudantes brasileiros sao
analfabetos funcionais, o que significa que, apesar de saberem ler um texto — decifrar o cédigo
linguistico —, nao refletem sobre o tema, nao fazem avaliagdes, bem como nao fazem ligagdes
entre um texto e outro ¢ também nao relacionam a informacdo apresentada no texto ao seu
cotidiano.

Assim, a leitura, como objeto de ensino e aprendizagem da escola, mostra-se deficitaria,
pois nao consegue ser significativa, objetiva ao aluno. A avaliagao da leitura dos alunos apontada

pelos PCN demonstra que os documentos concebem a leitura como

[...] um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensao e
interpretagdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o
assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a linguagem etc. Nao se trata
de extrair informagao, decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-
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se de uma atividade que implica estratégias de selec@o, antecipagio, inferéncia e
verificacio, sem as quais nio ¢ possivel proficiéncia. E o uso desses
procedimentos que possibilita controlar o que vai sendo lido, permitido tomar
decisGes diante de dificuldades de compreensdo, avangar na busca de
esclarecimentos, validar no texto suposicoes feitas (PCN, 1998, p. 69-70).

Tendo em vista ser a leitura uma ferramenta fundamental para a educagao e servir como
um grande ponto de partida para adquirir o conhecimento, ler é imprescindivel. O ato leitura
significa ler os elementos linguisticos, mas também as entrelinhas, o discurso velado, aquele que
quer convencet, responder, conquistar, desafiar o leitor, e a partir desse processo construir
sentido. Como se pode perceber a leitura, para este estudo, revela-se como um ato significativo,
resultado do cruzamento entre conhecimentos de lingua, conhecimentos prévios, conhecimentos
interacionais, como salientam Koch e Elias a leitura ¢ um processo no qual o leitor realiza um
trabalho ativo de compreensiao e interpretacao do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre linguagem (KOCH e
ELIAS, 20006). Tomando as palavras de Geraldi (1984, p. 80), “ler ¢ um processo de interlocugao
entre leitor/autor mediado pelo texto”. Nesse sentido, importa destacar como os dois sujeitos do
processo de construcao de sentidos para um texto siao caracterizados por Geraldi, o que pode ser

visualizado no quadro a seguir:

Quadro 1 — Caracteristicas do Autor e do Leitor no processo de interagao, segundo Geraldi

AUTOR LEITOR
* Instancia discursiva de onde emana o texto; * Nio ¢ passivo;
* Mostra-se e se dilui nas leituras de seu texto; * E agente que busca significacées;
* Da uma significacao; * Reconstrutor do sentido do texto a partir de
* Imagina seus intetlocutores; sua leitura;
* Nio domina sozinho o processo de leitura; * Leitor maduro (Lajolo, 1982) ¢ aquele para

* Por meio de sua palavra é possivel a quem cada nova leitura desloca e altera

interlocucio. significado do que 1¢&; altera o significado,

(aciona seu conhecimento de mundo, de

outras leituras, da lingua, do género).

Elaborado pela autora a partir de Geraldi (1984).
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Como se pode observar, o leitor na visao interacionista nao é um sujeito passivo, mas
alguém que tem papel fundamental para a constru¢ao dos sentidos. Essa visao ¢ heranca da teoria

bakhtiniana que concebe o leitor como aquele para quem

[...] meu pensamento se torna, pela primeira vez, um pensamento real (e, com
isso, real para mim), ndo sao ouvintes passivos, mas participantes ativos da
comunicag¢io verbal. Logo de inicio, o locutor espera deles uma resposta, uma
compreensio responsiva ativa. Todo enunciado se elabora como que para ir ao

encontro dessa resposta (BAKHTIN, 2000, p. 320).

Segundo Bakhtin e Volochinov (2002, p. 113), “a palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para
alguém”. Assim, a palavra estd sempre carregada de um contetido ou de um sentido ideoldgico,
que aponta que o organizador de uma enunciagao e de toda expressao ¢ o meio social em que

esta o sujeito do discurso:

a enunciagio humana mais primitiva, ainda que realizada por um organismo
individual, é, do ponto de vista do seu conteudo, de sua significacio, organizada
fora do individuo pelas condi¢des extra-organicas do meio social. A enuncia¢iao
enquanto tal é um puro produto da interagio social (BAKHTIN e
VOLOCHINOV, 2002, p. 121).

Nesse sentido, a visdao interacionista de leitura leva em consideragao a vida em si, a partir
de seus elementos de construcao: quem fala, para quem fala, em que momento fala. Por isso, o

“discurso é diretamente vinculado a vida em si e ndo pode ser divorciado dela sem perder sua

significacio” (BAKHTIN e VOLOCHINOV, 1926/1976, p. 4).

Concepgodes de leitura: um panorama

Seguindo os estudos da Linguistica Aplicada, percebe-se a coexisténcia de variadas
concepgodes de leituras, as quais permeiam o ensino em sala de aula. Essas concepgdes centram-se
no texto, no autot, no leitor e na interacao autor-texto-leitor.

Na concep¢ao que foca o texto, a lingua é concebida como cddigo, instrumento de
comunicagdo. O texto é tratado como um produto que sera decodificado por um leitor ou
ouvinte, que apenas utilizara o conhecimento para decodificacio do cédigo. Segundo Menegassi
(2009), o texto ¢é visto como “simples produto da codifica¢ao de um emissor, no caso, o autor, a
ser codificado pelo leitor”, quem tem o papel de decifrar o cédigo. Para Kato (1985), essa

concepcao tem suas raizes no Estruturalismo e no Mecanicismo da linguagem. Nesse caso, o
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sentido esta nas proprias palavras e frases. Assim, cabe ao leitor a tarefa de decodificar o codigo,
de reconhecer os itens linguisticos e deles retirar o sentido. O leitor, nessa visao, é o receptaculo
das informagdes do texto, aquele que precisa capturar os sentidos ja prontos. Como destaca
Coracini (2010), o processo de leitura pode ser comparado como a construg¢do de uma casa, a
qual comega pelas unidades menores, como morfemas, vocabulos, chegando a estruturas maiores
como significado literal, figurado. O mesmo ¢ descrito por Koch (2008), com relagdo ao leitor, o
qual apenas ira decodificar o texto reconhecendo o sentido das palavras e as estruturas do texto.
O leitor ¢ caracterizado por realizar uma atividade de reconhecimento, de reprodugao. Assim, a
leitura ¢é caracterizada como sendo passiva, simples reconhecimento de palavras e ideias, e o papel
do leitor ¢é extrair o conteudo do texto (KLEIMAN, 1993; KOCH e ELIAS, 20006;
MENEGASSI e ANGELO, 2005).

Outra concepgdo foca a atengio no autor. Nessa concepc¢do, a lingua torna-se a
representacao do pensamento, o sujeito torna-se um ser psicoldgico, sem histéria, individual,
dono de suas vontades e ag¢oes. O texto em si é tratado como um produto légico do pensamento
de seu autor. Conforme Menegassi (2009, p. 2), “o autor é visto como um ‘ego’ que constréi uma
representa¢ao mental na escrita, no texto, e deseja que seja ‘captada’ pelo leitor da maneira como
foi mentalizada, sem modificagdes”. Assim, a leitura se torna uma atividade na qual consiste na
captacdo de ideias produzidas pelo autor, deixando de lado as experiéncias e também os
conhecimentos do leitor, restando a ele apenas captar as inten¢des que foram mentalizadas pelo
autor. Nessa concep¢io, a lingua serve como representacdo do pensamento de quem o escreveu,
e que servirda como fonte de enriquecimento de conhecimento e andlise para quem ler. Assim, o
leitor exerce um papel passivo de apenas ser um “receptor”, no sentido de que somente o autor
que tem algo a dizer (KLEIMAN, 1993; MENEGASSI e ANGELO, 2005).

Na concep¢ao que tem o leitor como foco, cabe a ele atribuir sentido ao texto, tendo em
vista seus conhecimentos de mundo armazenados em sua memoria. Nessa concep¢ao, o
movimento de sentido é do leitor para o texto. Assim, o leitor é aquele que possui as condi¢oes
para construir sentido para o texto, pois ¢ dele que emana os conhecimentos necessarios para
fazer a maquina preguicosa texto se movimentar, lembrando as palavras de Eco. Em sua
memodria, o leitor guarda conhecimentos que serao ativados no momento da leitura. Desse modo,
o leitor 1¢ conforme sua visio de mundo, suas crengas, sua ideologia, o que proporcionara que
um mesmo texto seja lido por diferentes leitores e cada um deles fard uma interpretagdo
diferente, pois tém conhecimentos diferentes. Por isso, conforme Menegassi (2009), essa

concepgao aceita diferentes compreensdes de um mesmo texto, “porque ha diferentes leitores.
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Isso mostra que o sentido do texto é construido do modo descendente, isto ¢é, descendo da
mente do leitor para o texto”.

Quanto a concepgao que focaliza a interagdo autor-texto-leitor, observa-se que a lingua é
dialégica e interacional; os sujeitos sao tratados como atores sociais, que quando ativos, se
constroem e sao reconstruidos no texto. O texto é dado como o lugar onde ocorrem a interagao
e a constitui¢ao dos interlocutores. Como afirma Menegassi (2009), o texto é “o proprio lugar da
interacdo e da constituicdo dos interlocutores”. Nesse contexto, Koch (2008) aponta que o
sentido ndo se encontra no texto, mas na interacio do texto com o leitor. Dessa forma, a
concepgao considera a acdo de ler uma interagdo entre as competéncias do leitor e a competéncia
que o texto pede. Consequentemente, ha no texto uma grande quantidade de ideias
subentendidas, das mais variadas possiveis, que s6 podem ser captadas quando hd o contexto
sociocognitivo dos participantes desta interacao. Como afirma Menegassi (2009), o sentido do
texto é construido no processo de interagio texto-sujeito, nido sendo algo que preexista
anteriormente. Entretanto, com a possibilidade de produzir varios sentidos ao texto, que, por sua
vez, dentro de seus limites linguistico-discursivos, limitam os sentidos possiveis impedindo que
ocorram leituras niao autorizadas, como acontece na concep¢ao com foco no leitor. Portanto, o
texto acaba que por si s6 delimitando o que podera ser lido, e os sentidos que poderio ser
concebidos para ele (GERALDI, 1993; KOCH e ELIAS, 2000).

Na concepeao discursiva de leitura, mais especificamente para Analise de Discurso de
linha francesa, saber ler é saber que os sentidos nao estio prontos ou fechados em si, é saber que
“o sentido pode ser sempre outro. Mesmo porque entender o funcionamento do texto enquanto
objeto simbdlico é entender o funcionamento da ideologia, vendo em todo o texto a presenga de
outro texto necessariamente excluido dele, mas que o constitui” (ORLANDI, 1996, p. 138). O
discurso, em linhas gerais, ¢ visto como efeito de sentido entre interlocutores e lugar de contato
entre lingua e ideologia (PECHEUX, 1969). O texto, por sua vez, é a materializagao discursiva
pela relagio com a exterioridade, sendo o sujeito resultado da interpelagao do individuo pela
ideologia e o autor como uma funcao do sujeito.

Nessa concepgio, o conceito de interpretagao também é fundamental, ja que por serem
interpelados pela ideologia, os sujeitos estao fadados a interpretar, uma vez que o sujeito tem a
necessidade de “dar” sentido a qualquer objeto simbdlico (ORLANDI, 2004). Para autora: “...]
interpretar, para analise de discurso, nao ¢ atribuir sentidos, mas expor-se a opacidade do texto

(ainda Pécheux) [...] é compreender, ou seja, explicitar 0 modo como um objeto simbdlico
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produz sentidos, o que resulta em saber que o sentido sempre pode ser outro” (ORLANDI,

2004, p. 64). Pécheux (1997, p. 160), ao tratar de sentido, destaca que

[...] o sentido de uma palavra [...] ndo existe em si mesmo (isto é, em relacdo
transparente com a literalidade do significante), mas, ao contrario, ¢
determinado pelas posi¢oes ideolégicas que estdo em jogo no processo socio-
histérico no qual as palavras [...] sdo produzidas (isto é, reproduzidas) |...] as
palavras, expressoes, proposicoes, etc, mudam de sentido segundo as posi¢oes
sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que elas adquirem
seu sentido em referéncia a essas posices, isto €, em referéncia as formacdes
ideolodgicas [...] nas quais essas posi¢des se inscrevem.

Pressupostos bakhtinianos: géneros discursivos

Um estudo como este, que se propoe apresentar uma proposta de leitura com base nos
pressupostos do Circulo de Bakhtin, precisa considerar o carater histérico da linguagem, sua
diversidade externa e interna, como sublinha Garcez (1998). Segundo a autora, “A linguagem
nio existe num vicuo, mas imersa numa rede de valores discursivos de vatrios niveis. Assim,
todo o universo linguistico constrodi-se, existe e funciona num universo social, coletivo, e nao
pode ser abstraido dessa condi¢do.” (GARCEZ, 1998, p. 48). Geraldi (1984), ao tratar das
concepgdes de linguagem e ensino de Lingua Portuguesa, situa a linguagem como o lugar de
constitui¢ao de relagdes sociais, em que os falantes se tornam sujeitos. Ademais, Geraldi destaca

que a concepeao de linguagem como forma de inter-a¢ao a possibilita

[...] uma transmissdo de informagdes de um emissor a um receptor, a linguagem
¢ vista como o lugar de interagdo humana: através dela o sujeito que fala pratica
acoes que ndo conseguiria praticar a nao ser falando; com ela o falante age
sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que nio pré-existiam
antes da fala (1984, p. 43).

Essa perspectiva de linguagem como agio interativa fundamenta-se no postulado de

Bakhtin que considera que a

[...] verdadeira substincia da lingua ndo ¢ constituida por um sistema abstrato
de formas lingiifsticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisiolégico de sua produgdo, mas pelo fenémeno social da interacdo
verbal, realizada através da enunciacio ou das enunciacdes. A interacio verbal
constitul assim a realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 2000, p. 123).
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Ao conceituar os géneros do discurso como #ipos relativamente estaveis de enunciados
(BAKHTIN, 2000, p. 279)°, o autor apresenta a natureza verbal comum entre géneros e
enunciados, visualizando os géneros a partir de sua historicidade, razao pela qual niao sao de
natureza convencional. Ele os analisa como tipos histéricos ao relacionar a eles o mesmo carater
de enunciado, carater social, discursivo e dial6gico.

Observa-se que cada esfera da comunica¢io produz historicamente, na/para a interacao
verbal, os géneros discursivos que lhe sio proprios. Desse modo, estes se estabilizam e se
constituem historicamente por meio de novas situagdes de uso da lingua e, assim, de novas
formas de interacao verbal necessarias nas diferentes esferas de comunicagao.

A riqueza e a variedade dos géneros acompanham a infinita variedade da atividade
humana, e cada esfera (esfera cotidiana, do trabalho, cientifica, juridica, escolar, religiosa) dessa
atividade é composta por um repertério de géneros discursivos que se diferenciam e se ampliam a
partir do desenvolvimento de cada uma. Sublinha o autor que, diante da capacidade humana de
elaborar uma infinita variedade de géneros, pode-se pensar que nao ha e nido poderia existir um
terreno comum para seu estudo, de forma a colocar no mesmo terreno de analise um relato
familiar e uma ordem militar padronizada, cada uma com suas caracteristicas particulares.

Os géneros discursivos sao elaborados, segundo Bakhtin (2000, p. 284), primeiro de
acordo com uma dada func¢do pré-determinada (cientifica, técnica, ideolégica, oficial, cotidiana);
segundo, a partir de dadas caracteristicas especificas de cada esfera da comunica¢do. Ao se
observarem a variedade de fungdoes e a diferenciagao entre as caracteristicas dos géneros, nota-se
que estes nao sao estruturas fixas, imoveis, mas relativamente estiveis, tendo em vista que, para cada
situagdo de uso de um género, o tema, a organizagao composicional e o estilo se alteram, pois o
seu resultado depende das suas condi¢oes de produgao e de sua historicidade.

O pensador russo aponta que o enunciado esta no cruzamento de um problema: o estilo,
que reflete a selecao das formas linguisticas que o usuario da lingua faz para produzir os seus
enunciados. Assim, por ser individual, o estilo revela a individualidade de quem fala ou escreve.
Essa escolha dos recursos linguisticos esta associada ao interlocutor/destinatitio, uma vez que
este influencia a elaboracio de um enunciado: “E sob uma maior ou menor influéncia do
destinatario e da sua presumida resposta que o locutor seleciona #odos os recursos linguisticos de
que necessita” (BAKHTIN, 2000, p. 326). Entre o estilo e o tema observa-se um vinculo

indissociavel, assim como entre o estilo e a organiza¢ao composicional. Segundo Bakhtin (idem),

3 Em outras obras, Bakhtin faz referéncia a “formas de discurso”, “formas de um todo” e “tipos de interacdo
verbal”.
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o estilo é um dos elementos da unidade de um género; ele pertence ao estilo do género, de modo
que aquilo que se pode dizer, o que nio se pode e o como se deve dizer ji estio pré-
determinados pelo género a ser utilizado. As mudangas em um género ocorrem

independentemente do estilo, pois

Em cada época de seu desenvolvimento, a lingua escrita é marcada pelos
géneros do discurso e ndo sé pelos géneros secundarios [...|, mas também pelos
géneros primarios [..]. A ampliacdo da lingua escrita que incorpora diversas
camadas da lingua popular acarreta em todos os géneros |[...| a aplicacdo de um
novo procedimento na organizacio e na conclusio do todo verbal e uma
modifica¢do do lugar que sera reservado ao ouvinte ou ao parceiro, etc., 0 que
leva a uma maior ou menor reestruturacio e renovacdo dos géneros do

discurso [..] BAKHTIN, 2000, p. 285).

O estilo esta, portanto, associado as escolhas que o locutor faz por determinadas
marcas/tracos que melhor atenderio as suas necessidades: o ato de selecionar determinada forma
gramatical e ndo outra ja revela um estilo.

A teoria bakhtiniana sublinha que todo género é gerado a partir de um tema, ou seja,
apresenta seu objeto discursivo e sua finalidade discursiva. Assim, o tema do romance é, para
Bakhtin, o homem que fala e seu discurso. Sdo os proprios géneros que apontam para uma maior
ou menor possibilidade de tratamento de um tema e do sentido de intera¢ao. Como apontam
Moterani e Menegassi (2010, p. 226), “O conteudo tematico nao ¢ o assunto em si, mas abrange
as diferentes atribui¢cdes de sentidos e seus recortes possiveis para um dado género do discurso”.

Quanto a organizagio composicional, também esta ligada ao estilo, uma vez que a relagao
estabelecida entre esses dois elementos determina o tipo de estruturagao e de conclusao de um
todo, o tipo de relagao entre o locutor e o interlocutor. Dessa maneira, observa-se que o locutor
fara a escolha da organizacdo de seu enunciado e, também, das sequéncias textuais que vao

compor o todo do enunciado.

Tiras em Quadrinho: em cena, Mafalda

Seguindo os pressupostos por Rama et al. (2004, p. 7), este estudo considera as tiras em
quadrinho uma forma de comunicagao de massa, ja que, segundo os autores: “as publica¢cdes do
género circulam com uma enorme variedade de titulos e tiragens de milhares ou, as vezes, até
mesmo milhoes de exemplares, avidamente adquiridos e consumidos por um publico fiel, sempre
ansioso por novidades”. Sao consideradas como um género discursivo, pois além da

materialidade do texto, ha a soma entre texto e contexto, sendo uma pratica social mediada pela
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linguagem. Além disso, tratam-se de agbes sociais orientadas por um objetivo culturalmente
pertinente, como aponta Miller (1984).

Por serem comunicagoes de massa, presentes em suportes da esfera midiatica, como
jornais, blogs, revistas, as tiras em quadrinhos tém ganhado um espaco de destaque nos livros
didaticos, por trazerem duas formas de linguagem: a verbal e o visual, os quais interagem para
contribuir na construcao de sentidos. Trata-se de historias narradas, de forma curta, em sequéncia
de pequenos quadros. Como apontam Rama et al. (2004), a organizacdo do género tira,
geralmente, se constitui pela linguagem visual, plano e angulos de visdo, protagonista e
personagens secundarios, além de figuras cinéticas, metaforas visuais e verbais, linguagem verbal,
balao de fala, de pensamento, de expressao, legenda e onomatopeias.

Quanto ao estilo, a linguagem se caracteriza como informal, com marcas de oralidade.
Ramos (2013, p. 108) destaca que a linguagem dos quadrinhos é “ancorada nisto que estamos
chamando de leitura oculta”. Esse tipo de linguagem caracteriza-se pela inferéncia que o leitor
deve realizar para construir sentidos para a tira em quadrinhos. Sio informagées que nao estio
explicitas no texto, mas sao construidas durante a leitura. O processo de inferéncia é um dos que
podem determinar a constru¢gao do humor, ja que, segundo Ramos (2013, p. 110-111), “é parte
integrante do modo como as histérias em quadrinhos sio concebidas e lidas”. Também
cooperam para a construcao de sentidos os elementos linguisticos, que em conjunto com o visual
e as condi¢des de produgao, sinalizam para escolhas estilisticas intencionalmente escolhidas pelo
autor para atender as suas necessidades de interagdo com o outro, a fim de levar seus leitores a
construirem outros sentidos.

Ha que sublinhar uma das fung¢oes da tira: criticar os vicios da sociedade e a politica. No
caso, das tiras da Mafalda, o autor Quino aponta que seu objetivo ndo é mudar a situagao
evidenciada por ele, mas ser um pequeno agente que busca mudanca (KUNTZ, 2000). As tiras
da personagem Mafalda foram criadas pelo argentino Joaquin Salvador Lavado, o qual tem o
pseudonimo de Quino. As publicagdes comegaram em jornais em 1964 e foram até 1973. Logo
apos esse perfodo, as tiras foram publicadas na forma de livros. As tiras argentinas de Quino
foram traduzidas para varias linguas. As tiras da Mafalda caracterizam-se, principalmente, pelo
humor critico, o que pode ser observado pelo intertexto que traz para cena outros textos, COmo
também por informagdes implicitas e pelo contexto de produgao.

Como todo texto de cunho narrativo, as tiras da Mafalda apresentam personagens. A
principal é Matfalda, que longe de ser uma heroina, ¢ uma crianga que critica pessoas, sistemas,

modos de vida. Eco (1993, p. XVI) considera Mafalda uma personagem contestadora e
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enraivecida com a situagdo de conformismo da sociedade da qual ela faz parte. A garota coloca-se
em cena como uma anticonformista e recusa o mundo como ele é. Segundo o autor, essa
caracteristica de questionadora reflete o nivel de qualidade das tiras de Quino. As tiras também
apresentam outras personagens criancas como Felipe, Manolito e Suzanita, os pais e o irmao de
Maftalda.

A criacdo das tiras da Mafalda se d4 na Argentina em um momento em que o pais passa
pela ditadura. Quino utiliza-se das tiras para criticar esse regime. Assim, com uma personagem
crianga e uma linguagem aparentemente inocente, Quino critica regimes politicos ditatoriais,
como também as guerras, como a Guerra Fria e a Guerra do Vietna. Ademais, outras questoes da
sociedade sao postas em xeque, como o comodismo, o consumismo, a criagdo de armas

nucleares, a indiferenca a pobreza.

Ler por prazer na escola: uma proposta de leitura de Mafalda

Para esta proposta de leitura foram selecionadas duas tiras em quadrinho da Mafalda, ten-
do como recorréncia a presenca de elementos midiaticos, como o radio, a tv e o jornal. Buscar-
se-a analisar as tiras, propondo um caminho metodolégico de leitura ancorado nas orientagdes

bakhtiniana, no que se refere ao estilo. Veja-se a primeira tira em quadrinhos.

Texto 1
"0 GOVERNO FIXOU PRECOS ) / QUAL SERA O PRECO DA >
[ MAXIMOS PARA 05 ARTIGOS PE SENSATEZ?
\_ PRIMEIRA NECESSIPADE ——
. EROASE st 2/ *
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Quino - Disponivel em http://clubedamafalda.blogspot.com.bt/

Em um processo de leitura em sala de aula, inicialmente, seria necessario problematizar as
condi¢des de producao das tiras de Mafalda: quem ¢ o autor?, em que momento histérico
escreveu?, quem sao os possiveis leitores?, quais sdo as personagens?. Esse levantamento levaria
os alunos a perceberem que Mafalda é uma crianca que nio reflete em suas ideias sua idade. Isso
se evidencia na primeira tira em quadrinhos que mostra duas cenas. Na primeira, Mafalda, com os

olhos fixos, parados, esta atenta ouvindo a noticia do radio, agao que foge a uma caracteristica
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tipica de crianca. Na cena seguinte, Mafalda quebra o seu siléncio e reage ao que é narrado,
questionando o afirmado pela noticia.

No que se refere ao texto verbal, incialmente, observa-se a voz da emissora de radio: “O
governo fixou precos maximos para os artigos de primeira necessidade”. Tendo em vista o estilo,
observa-se, no primeiro momento, o uso do verbo “fixou” flexionado no pretérito perfeito do
indicativo, que aponta a convicgao do sujeito enunciador acerca dos fatos relatados. Observa-se o
afirmado por Weinrich (1968) ao destacar que os verbos de uma lingua assinalam a atitude
comunicativa de quem fala. Assim, o autor separa os tempos verbais em dois grupos: o do
mundo comentado e o do mundo narrado. O verbo “fixou” utilizado no pretérito perfeito,
segundo Weinrich (1968), conduz a uma atitude responsiva tensa, engajada, atenta; ja os tempos
do mundo narrado ndo exigem dos participantes da interacio uma reagao direta. Nesse sentido,
na tira, o enunciador compromete-se e se responsabiliza por aquilo que ¢ dito, acentuando o
valor de verdade sobre aquilo que diz. Busca-se, assim, por meio do didlogo com o intetlocutor,
que este acredite no e pense como o enunciador.

Ja na expressao “precos maximos”, usa-se da ambiguidade no item lexical “maximo”, pois
¢ possivel verificar dois sentidos: o primeiro, os precos podem chegar a um valor maximo
preestabelecido pelo governo, ou seja, ao limite imposto pelo governo; o segundo, o governo
pode ter taxado os precos em valores altissimos, o que denota que sera dificil de adquirir os
artigos de primeira necessidade. Conforme Ilari e Geraldi (2003), a ambiguidade leva a mais de
uma leitura. Trata-se, pois, de uma ambiguidade lexical, a qual consiste na dupla interpretacio de
um item lexical, de cariter polissémico. Do mesmo ocorre com “os artigos de primeira
necessidade”, em que os artigos de primeira necessidade podem ser os basicos, consumiveis, para
a sobrevivéncia de um ser humano, ou podem ser os necessarios a moral humana e, por isso, de
primeira necessidade. Sobre a polissemia, Ilari (2002) aponta que se trata dos sentidos diferentes
da mesma palavra. No caso analisado, a ambiguidade gerada pelo estilo escolhido leva Mafalda a
uma conclusio e nao a outra, ou seja, a conclusao indicada pelo autor.

A reacdo de Mafalda, ao responder “Qual serda o preco da sensatezr”, mostra que o

b
enunciado da emissora de radio manteve um elo na cadeia dialdgica, j4 que a personagem
interagiu com o enunciado demonstrando uma agao responsiva. Menegassi (2009), seguindo o
postulado por Bakhtin e Volochinov (2002), aponta que a responsividade é um fator

imprescindivel para que as praticas de linguagem ocorram: “Nao se trata apenas de poder

oferecer uma resposta ao que foi dito pelo locutor, mas de compreender que a formulacio de
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enunciado enderecado ao outro constitui, por si, uma possivel resposta a outros enunciados que

circulam na sociedade” (MENEGASSI, 2009, p. 152).

O questionamento de Mafalda relaciona-se as condi¢bes de produ¢ao do enunciado, ja
que a Argentina no momento vivia uma das mais sanguinarias formas de ditadura da América
Latina (1960-70). A falta de sensatez do governo ditador fez com que muitos civis fossem
mortos, ou exiliados, ou desaparecessem, além de recém-nascidos serem sequestrados. A questao
posta por Mafalda mostra um inconformismo com a situagao vivenciada na época. Diante desse

inconformismo, a menina pergunta “Qual serd o preco da sensatez”, esperando também uma

>
resposta dentro da cadeia dialégica. Ao olhar para o aparelho de radio, Mafalda demonstra estar
buscando um didlogo com seus compatriotas, com os argentinos, e também com a prépria
emissora de radio que representa uma aliada do governo ditador ao relator o que é do interesse
do governo da época. Assim, a menina confronta, na arena do discurso, o conformismo da
populaciao com relacdo aos atos barbaros da ditadura com respeito ao inconformismo com a falta
de sensatez. Esse interlocutor, leitor, é chamado a se posicionar, a responder o questionamento
proposto pela garota. Do mesmo modo, a questio também quer a adesio, o crédito, o
testemunho do interlocutor quanto a falta de sensatez ‘do governo’.

Como se pode perceber, as escolhas linguisticas revelam o estilo do autor, o qual esta em
consonancia com o interlocutor. O estilo reflete a selecao de elementos linguisticos que o usuario
da lingua faz para produzir os seus enunciados. Assim, por ser individual, o estilo revela a
particularidade de quem fala ou escreve. Essa escolha dos recursos linguisticos esta associada ao
interlocutor/destinatitio, uma vez que este influencia a elabora¢io de um enunciado: Assim,
comprova-se o postulado por Bakhtin (2000, p. 326): “E sob uma maior ou menor influéncia do
destinatario e da sua presumida resposta que o locutor seleciona #odos os recursos lingtisticos de
que necessita”. Nesse caso, o enunciador escolheu recursos ambiguos para buscar a interagao
com o interlocutor, ao questiona-lo e critica-lo pelo conformismo.

A seguir, analisar-se-a a proéxima tira.

Texto 2
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Quino - Disponivel em http://clubedamafalda.blogspot.com.bt/
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Na segunda tira em quadrinhos, retrata-se o didlogo de Mafalda com a personagem
Felipe. Na primeira cena, Mafalda assiste a um programa de tv enquanto Felipe 1é um jornal. O
menino pergunta a Mafalda: “Vocé leu isso? Aqui diz que a tv é um veiculo de cultura”. No
primeiro momento da leitura, destaca-se a presenca do pronome pessoal “Vocé” que tanto tem o
papel de chamar a aten¢do do interlocutor como também de apontar para uma obrigacdo desse
interlocutor em prestar aten¢ao aquilo que sera enunciado. Nesse sentido, observa-se um vocé
expandido, pois tanto Mafalda quanto o leitor da tira sio chamados a partilhar, a acreditar no
enunciador, mostrando-se, assim, a instalacio da interagdo. Observa-se, assim, que o discurso ja
se instaura, pois como postula Bakhtin (1997), o discurso ¢ a lingua em sua integridade concreta e
viva e nao a lingua como objeto da linguistica, obtido por meio de uma abstragdo da vida
concreta.

Importa ressaltar que, para Bakhtin e o Circulo, a palavra ¢ concebida levando-se em
consideragao sua historia, sua historicidade, isto ¢, a linguagem em uso. Bakhtin e seus seguidores
reposicionam a palavra concebendo-a como um constituinte concreto de feitura ideolégica. Nao
¢ possivel esquecer, neste momento, que palavra, para o Circulo de Bakhtin, significa discurso,
por isso esta proposta de leitura se mostra como discursiva.

Destaca-se, ainda, o uso do pronome demonstrativo “isso”’. Segundo Mattoso Camara
(1980), os pronomes se diferenciam dos demais nomes pelo fato de o sentido depender da
situagdo de uso, ou seja, o significado é estabelecido com as duas pessoas do discurso: quem fala
e quem ouve. Desse modo, é possivel afirmar que os pronomes nao possuem sentido sozinhos.
De acordo com Bechara (1999), o pronome isso se refere a alguma coisa ja apresentada. No caso
da tira, o zss0 retoma o que esta escrito no jornal, adquirindo a natureza de pronome substantivo,
mas s6 tem sentido na enuncia¢do. A ocorréncia de pronome demonstrativo substantivo esta

atribuida a fatores discursivos e nao apenas gramaticais. Como retrata Koch, ao tratar da
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pronominalizacdo, principalmente, na fala, o pronome possui caracteristicas proprias, isto ¢,
“pode ocorrer sem um referente co-textual explicito” (2002, p. 80).

Koch (2002, p. 79) discorre que a referéncia é “o resultado da operagao que realizamos
quando, para designar, representar ou sugerir algo, usamos um termo ou criamos uma situagao
discursiva referencial com essa finalidade”. Nesse sentido, a referéncia é entendida como as
operagoes que os usuarios da lingua realizam a medida que o discurso se desenvolve. Ao se referir
as escolhas significativas feitas pelo usuario da lingua, ou seja, ao seu estilo, em meio as multiplas
possibilidades que a lingua oferece, Koch (2002, p. 81) afirma que conhecer o processo de
anafora e de catafora, por exemplo, ndo significa simplesmente saber localizar esses elementos
nos textos, “mas sim em estabelecer uma ligacdo com algum tipo de informac¢ao que se encontra
na memoéria discursiva”. No caso analisado, o pronome zsso se refere a um todo anterior, isto ¢, a0
que esta escrito no jornal, demonstrar a proximidade entre quem fala e aquilo sobre o que fala —
noticia de jornal, como também carrega um sentido pejorativo, como se o que estivesse dito no
jornal fosse uma informac¢ao sem nexo, sem légica. Associada a essa leitura esta a relevancia da
interrogagdo feita pelo garoto a Mafalda: “Vocé leu isso?”. Pode-se observar que no processo de
interagao, o garoto busca a adesao de Mafalda, como também o convencimento da garota ao que
ele ira afirmar, ja que ela esta assistindo a um programa da tv. Da mesma forma, pode-se afirmar
que o enunciador também busca a adesao do leitor da tira. Assim, observa-se que o enunciado é
influenciado pelo interlocutor como postula Bakhtin e o Circulo, ja que pretende convencé-lo de
que os meios de comunica¢ao podem nao ser um veiculo de cultura. Essa assertiva evidencia-se
também pelo uso de [océ, considerado, na tira, um pronome pessoal expansivo, visto se dirigir
tanto a Mafalda quanto ao leitor, interlocutor.

Em seguida, a prépria personagem usa da parafrase para retomar o que o jornal afirmou:
“Aqui diz que a tv é um veiculo de cultura.” Como propoe Koch (2002, p. 506), “na parafrase
tem-se um mesmo conteudo semantico apresentado sob formas estruturais diferentes”. Assim,
petcebe-se que o garoto reformula o que o jornal noticiou de acordo com a sua visao acerca da
tv. Como aponta a autora, cada vez que o conteudo ¢ parafraseado, ocorre alteraciao, sendo um
processo de ajustamento, reformulacao, desenvolvimento, previsao maior do sentido, no caso da
tira a parafrase sintetiza o que esta dito no jornal. Ha que se considerar também a presenca do
déitico agui, responsavel por sinalizar um lugar, indicando proximidade entre quem fala (eu) e o
lugar referido. Como aponta Maingueneau (1996, p. 23), “os déiticos espaciais sio interpretados
gracas a uma consideracao da posicao do corpo do enunciador e de seus gestos” e acrescenta que

em geral os déiticos sao “colocados na boca dos personagens e interpretados gragas as
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informagoes fornecidas pelo contexto” (1996, p. 24). Ha ainda a se destacar o uso do verbo dizer,
flexionado no presente do indicativo — “diz”. O uso desse tempo verbal, pertencente ao mundo
comentado, evidencia um comprometimento do sujeito com o que enuncia e a certeza sobre o
que diz. Além disso, acentua o que esta dito pelo jornal. Nesse sentido, observa-se que o
enunciador controla a interacdo até aqui, uma vez que molda o seu discurso para chamar os co-
enunciadores, Mafalda e os leitores da tira, a participarem do evento comunicativo, com 0
objetivo de afeta-los (persuadi-los) e convencé-los acerca do que trata.

Na préxima cena, Mafalda atenta-se ao que o garoto afirma, mas demonstra nao acreditar
naquilo que ouve e pergunta: “Um veiculo de cultura?”. Desse modo, observa-se que Mafalda
respondeu a indagacdo de Felipe, demonstrando sua agdo responsiva, evidenciando a duvida
quanto a afirmagao do garoto. Logo em seguida, na cena 3, Mafalda completa: “Se eu fosse a
cultura saltava do veiculo e ia a pé.” Destaca-se, nesse enunciado, a davida proposta por Mafalda
em “se eu fosse”, mas também a influéncia do interlocutor, ja que esse e# também ¢é extensivo,
trazendo o interlocutor para a arena do discurso. O enunciador propde ao interlocutor também
abandonar o veiculo, uma vez que pde em duvida a integridade dos meios de comunicagdo
quanto a serem um veiculo de cultura. Portanto, como afirma Bakhtin, é sob maior ou menor
influéncia do interlocutor que o locutor constrdi seu enunciado.

Ha que se ressaltar também a presencga do vocabulo “veiculo”, repetido trés vezes. Essa
constatacao esta em consonancia com o defendido por Koch (2002, p. 55) quando a autora diz:
“nao existe uma identidade total de sentido entre os elementos recorrentes, ou seja, cada um
deles traz consigo novas instrugdes de sentido que sao acrescentadas as do termo anterior.”, de
modo que quanto maior a quantidade de repeti¢des, maior é a extensao dos sentidos. A esse
respeito, Travaglia (1999) também defende o carater discursivo da repeti¢ao. Segundo o autor, a
repeti¢ao apresenta variadas fungdes passando pelo relevo a fim de enfatizar, intensificar ou até
mesmo contrastar um elemento linguistico. Observa-se, assim, que a reiteragao do termo ‘veiculo’
constroi um sentido de relevo, a fim de enfatizar e de reforcar a ideia de duvida exposta pelas
personagens. Como postula Koch, a repeticao ¢ um fendémeno de interacao linguistica, por ser
uma estratégia basica de construgdao do discurso, e ainda acrescenta que a presenga da repeti¢ao
pode nao ser percebida, mas a sua auséncia seria significativamente percebida pelo leitor.

Importa destacar também, nesta proposta de leitura, a polissemia do vocabulo “veiculo”.
Na primeira cena, Felipe diz: “Aqui diz que a tv é um veiculo de cultura”, na segunda Mafalda
pergunta: “Um veiculo de cultura?” e também na terceira: “Se eu fosse a cultura saltava do

veiculo e ia a pé.”, observam-se dois usos de sentido do vocabulo “veiculo”, um aponta para o
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sentido de que se trata de um meio capaz de transmitir, propagar, difundir alguma coisa, no caso
ideias. No sentido utilizado por Mafalda, percebe-se que veiculo é um meio capaz de transportar
ou conduzir pessoas, animais, cargas, de um lugar para outro. Percebe-se, no entanto, que a
presenca da polissemia ndo ¢ aleatdria, mas constréi um sentido de contraste entre o objetivo do
meio de comunicagao em ser um veiculo de ideias e o fato de a cultura toma-lo como meio de
transporte. Chega-se a inferir que os meios de comunica¢do nao sio propagadores de cultura, ja
que o conteido veiculado por eles nio siao culturais. Como afirma Perini, a polissemia é uma
caracteristica que oferece as linguas uma flexibilidade necessitada por elas para expressarem

infinitos aspectos do real. Para Perini, portanto,

[...] a maioria das palavras sio polissémicas em algum grau. Palavras ndo-
polissémicas sdo raras e freqiientemente sdo criagSes artificiais, como os termos
técnicos das ciéncias: fonema, hidrogénio, pancreas, etc. Nestes casos, a
polissemia ¢ realmente um inconveniente; mas o discurso cientifico, em sua
procura de univocidade semantica, difere enormemente da fala normal das
pessoas. Nesta, a polissemia ¢ indispensavel (1996, p. 252).

Vale destacar que o termo ‘veiculo’ torna-se polissémico no contexto da tira, pois é nele
que a polissemia, aliada a outras estratégias discursivas, adquire sentido. Nesse caso, é
fundamental demonstrar aos leitores, estudantes, que todo signo ¢ ideolégico por resultar de um
consenso entre individuos socialmente organizados no decorrer do processo de interagao. Por
isso, é importante destacar a historicidade do signo e os varios sentidos que ele vai ganhando em
diferentes contextos de uso. Observa-se que a leitura de base bakhtiniana demonstrard como os
elementos linguisticos significam dentro de um contexto histérico, em que lingua e historia
trabalham para a construgao do sentido. Como Bakhtin e Volochinov (2002, p. 31) afirmam “Um
corpo fisico vale por si préprio: nao significa nada e coincide inteiramente com sua prépria
natureza. Neste caso, ndo se trata de ideologia.”, mas quando este objeto passa a ter um
significado externo a sua propria natureza, tem-se um signo ideoldgico; além disso, “o signo nao
existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e refrata uma outra” (BAKHTIN
e VOLOCHINOV, 2002, p. 32).

Contudo, vale destacar a necessidade de formar leitores aptos a fazer esse tipo de leitura,
ja que para chegar a construcao de sentidos dessas duas tiras, por exemplo, o leitor precisaria
conhecer os elementos lingufsticos destacados, isto é, do estilo, e suas fungdes no discurso, bem
como ter conhecimento acerca do género tira em quadrinho, do momento histérico em que as

tiras foram produzidas e da posi¢ao politica do autor diante dos fatos histéricos vivenciados por
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ele. S6 assim, o texto tornar-se-a um lugar de encontro entre o mundo do autor e o mundo do
leitor, onde o processo de interagao é mediado pela significagdao palavras e dos seus significados

na historia.

Sistematizagdo da proposta de leitura e palavras finais

Tendo em vista que este estudo objetivou apresentar uma proposta de leitura com base na
teoria de Bakhtin e de seu Circulo, apos as analises, expde-se um caminho metodolégico que
poderia ser tomado por professores de Lingua Portuguesa, com as devidas adaptagdes e

corregoes, a fim de ensinar a ler por prazer tiras em quadrinho. Observa-se essa proposta a

seguir:
Quadro 2 - Proposta sugerida para leitura em sala de aula

v' Estudar o género tiras em quadrinhos: objetivos, suporte, linguagem visual, ot-
ganizagao tematica, estilistica e composicional;

v Ler diferentes tiras;

v" Contextualizar o momento histérico do autor de Mafalda;

v" Destacar elementos linguisticos e suas fung¢des na construgio dos sentidos;

v' Ler tiras da Mafalda e analisar junto com os alunos os elementos estilisticos,
mostrando suas func¢bes para construcao de sentidos que podem ser diferentes,
ja que os alunos podem apresentar conhecimentos diferentes um dos outros.

Elaborado pela autora. (2016)

Verifica-se que a proposta nio foca em exercicios de fixa¢do de leitura ou de
interpretagdo, pois se prevé uma aula de leitura. Assim, pretende-se mostrar ao professor que
leitura se ensina na escola, ja4 que ¢ nesse espaco que o aluno adquire os conhecimentos
necessarios para saber ler qualquer género discursivo. Como se sabe, a escola ndo cabe apenas
ensinar a decodificar o signo linguistico, mas cabe ensinar a ler conforme as demandas sociais
solicitadas na contemporaneidade. Por isso, esta proposta tenta fugir do ensino que trata a leitura
como sem vida, sem motivagdo, pautado na leitura como pretexto apenas para o ensino de
gramatica: regras a serem aprendidas. Apresenta-se minimamente uma proposta voltada as
praticas de utilizacdo da linguagem e de seus objetivos a partir de textos que circulam na realidade

social, conforme ressaltam os PCN.
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Defende-se que a teoria bakhtiniana contribui para que a leitura nas escolas seja prazerosa
e que seja ensinada por meio da analise de géneros discursivos. Desse modo, ler por prazer e com
propriedade nio serd mais um privilégio, como mostra a historia da leitura no Brasil, de uma
classe economicamente privilegiada, mas que seja um direito de todo cidadao que passar pela

escola.
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