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O ENTRELACAMENTO DAS SEQUENCIAS
TEXTUAIS NO GENERO DISCURSIVO TIRINHAS

THE INTERL.ACING OF TEXTUAL SEQUENCES IN COMIC STRIP GENRE
Francisca Jacqueline Penha Santos'

Resumo: O nosso trabalho tem como escopo principal verificar as formas de entrelagamento entre
as sequéncias textuais num texto verbo-imagético, demonstrando a subversao dessas sequéncias
numa dada situa¢ao de interagao. Para tal intento, apoiamo-nos nos pressupostos tedricos de Adam
(2011, 2019) atinentes as Sequéncias Textuais; quanto a configuragao das Tirinhas recorremos a
Ramos (2013, 2017) e em relacio ao Género Discursivo nossa referéncia vem de Bakhtin
(2011[1979]; 2012[1929]). Em seguida abordamos as categorias de analise da Gramatica do Design
Visual (GDV), formuladas por Gunther Kress e Theo van Leeuwen (2006; 2010), para contemplar
as analises tanto do conteido verbal quanto do imagético que compdem o texto. Diante do
exposto, percebemos, entao, a necessidade de analisarmos os elementos prototipicos das
sequéncias textuais em textos multimodais, uma vez que esse ultimo é uma realidade em nossa
sociedade atual. Observamos que na analise da tirinha da Mafalda, a sequéncia dominante
compartilhada no repertério cultural dos interlocutores ¢é a sequéncia narrativa, contudo
identificamos que a sequéncia prototipica de base no texto ¢ a argumentativa, sendo que a
narratividade ¢ um dos elementos estruturadores da argumentagao.

Palavras-chave: Sequéncias textuais. Tirinhas. Argumentacdo. Género discursivo. Textos
multissemidticos.

Abstract: It aims to verify the forms of interlacing between textual sequences in a verb-imagetic
text, demonstrating the subversion of these sequences in a given interaction situation. Therefore,
it was supported by some theoretical assumptions, such as Adam (2011, 2019) based on Textual
Sequences; we used Ramos (2013, 2017) which was regarding the configuration of comic strips,
besides Bakhtin (2011 [1979]; 2012 [1929]) and the relation into Discursive Genre. Then we
approach the categories of analysis of the Grammar of Visual Design (GDV), formulated by
Gunther Kress and Theo van Leeuwen (2006; 2010), to contemplate the analysis of both the verbal
and the imagetic content that make up the text. Confront by these, it was figured the need to
analyze the prototypical elements of textual sequences in multimodal texts, then it is a reality in the
current society. To summary, it was observed in the analysis of Mafalda comic strip, the dominant
sequence shared in the cultural repertoire of the intetlocutors is the narrative sequence, however it
was identified the basic prototypical sequence in the text is the argumentative, being that narrativity
is one of the structuring elements of the argument.

Keywords: Textual sequences. Comic strips. Argumentation. Discursive genre. Multisemiotic
texts.
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Primeiras palavras

Facilmente nos deparamos com questdes em vestibular, ENEM, concursos, livros
didaticos, entre outros, que trazem em seu bojo itens que fazem analises linguisticas, textuais,
discursivas a partir de um texto multimodal, tal como uma tirinha. Esses textos sao formados pela
integracao das mais diversas semioses (imagem, cor, gestos, movimentos, som etc.). Com o advento
de novas tecnologias, imagens e palavras estao cada vez mais integradas, conduzindo-nos a uma
sociedade mais imagética e mais virtualizada. Nisso, estdo incluidas as varias formas de
manifestagao dos textos, tanto os verbais (escritos e orais), quanto os digitais e multissemidticos.

Num primeiro momento, apresentamos os pressupostos teodricos que norteiam esse artigo,
buscando definir “Tirinhas” através do trabalho desenvolvido por Paulo Ramos (2013, 2017) e
configura-las como um género discursivo, apoiando-nos nas ideias de Bakhtin (2011[1979];
2012[1929]). Em seguida abordamos as categorias de analise da Gramatica do Design Visual
(GDV), formuladas por Gunther Kress e Theo van Leeuwen (2006; 2010), de forma a contemplar
as analises tanto do conteudo verbal quanto do imagético que compdem o texto. Por fim,
apresentamos os postulados da teoria das tipologias de esquemas sequenciais prototipicas
desenvolvida por Jean-Michel Adam (2011, 2019). Embasados nessas teorias partimos para a
analise sequencial do texto, uma tirinha da Mafalda, que foi retirada da internet.

Neste trabalho nos propomos a verificar os entrelacamentos que se constroem entre as
sequéncias textuais num texto verbo-imagético, demonstrando a subversio que pode ocorrer
nessas sequéncias numa dada situagao de interagao. Para tanto, utilizando uma tirinha da Mafalda,
analisamos os elementos prototipicos que compdem cada sequéncia, partido da proposta de Adam
(2011, 2019) que classifica 5 (cinco) tipos de formas de textualizacdo: narracdo, descricao,
argumentagao, explicagao e dialogal.

Além de identificarmos o aparecimento de diferentes tipos de formas de textualizagdo na
organiza¢ao do texto, também observamos a influéncia do material imagético, corroborando para
a convocagao ou confirmacao de determinadas sequéncias, além de estar inter-relacionado com a
finalidade discursiva a que se propoe determinado evento comunicativo. Esse encadeamento de
sequéncias textuais na composi¢ao do texto permite a ocorréncia de funcOes subversivas das
sequéncias textuais, ou seja, a fungao de certas sequéncias sera a de consolidar uma outra sequéncia
que tera uma fungao dominante na coeréncia textual. Observamos que no género tirinha analisado,
mesmo convocando uma sequéncia textual narrativa como dominante e apresentando outras
formas de sequéncias, a forma textual argumentativa prevalece para cumprir o propésito discursivo

do texto — criticar, de forma humorada, a politica brasileira.
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Género “tirinhas” numa perspectiva bakhtiniana

Ramos (2013) evidencia os varios termos utilizados para nomear o género discursivo
“Tiras/Tirinhas” no Brasil. Em sua pesquisa registrou, por maior nimero de ocorréncias de uso,
as seguintes expressoes sinonimias: tira, tirinha, tira comica, tira de jornal, tira de quadrinhos, tira
em quadrinhos, tira diaria, tirinha em quadrinhos, tirinha de jornal, tira de humor, tira humoristica,
tira jornalistica. Ainda em seu artigo, o autor afirma que as formas plurais (tiras/tirinhas) sao os
usos mais recorrentes no pais e, ao lado desses termos, geralmente acompanha um complemento
que reforca algum aspecto do género discursivo em questdo, seja o local de circulacio (jornal,
quadrinhos), seja a finalidade da esfera comunicativa (comica, humoristica). Partilhamos a ideia de
que esse complemento, muitas vezes serve de orientagdo na construcao de sentidos pelo
interlocutor.

Ressaltamos, assim, que a escolha do termo “tirinhas” neste trabalho se deve ao fato de que
essa fol a expressio que mais se popularizou no territério brasileiro nos ultimos anos, como
verificado por Ramos (2017). Além disso, o outro motivo que nos levou a adotar tal terminologia
esta relacionado a sua dimensao composicional, pois remete a uma histéria construida num espago
de pequenas proporgdes.

Com o intuito de colaborar com o trabalho de Ramos (2013), além dessas terminologias,
pesquisamos no Google os termos “tirinhas on/ine’, encontrando 3.510 ocorréncias e “tiras online”
com 3.180 resultados, evidenciando, dessa forma, que esse género ampliou as formas de produgao
e circulagdao para o ambiente virtual, nao sendo apenas encontrado nos jornais impressos ou em
revistas de histérias em quadrinhos (HQ)’s). Nesse sentido, encontramos varios sifes € programas
na internet em que podemos produzir as proprias tirinhas no ambiente digital, de forma gratuita,
tais como: pixton, canva, Wikihow etc. Além da producio, o género “Tirinhas” pode ser encontrado
em diversas redes sociais (facebook, instagram etc.), bem como em sizes de jornais, revistas etc.

Diante do exposto, faremos alguns esclarecimentos do porqué de reconhecermos as
“Tirinhas” como um género discursivo, a partir das analises de seus elementos constitutivos e
caracteristicas sociocomunicativas. A principio, discorreremos sobre a definicdo de género do
discurso numa perspectiva bakhtiniana ao tempo que faremos a inter-relacao das ideias genéricas
com os atributos das tirinhas.

Iniciaremos nosso dialogo com Bakhtin a partir de um trecho do seu livro Estética da Criagio
Verbal, reproduzido, especificamente, no capitulo intitulado “Os Géneros do Discurso”. A partir
dai, discutiremos as ideias veiculadas na citagao para que possamos entender como se constroi, no

pensamento bakhtiniano, o conceito de géneros. Assim, prenuncia Bakhtin:
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O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
#nicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicoes especificas e as finalidades de cada
referido campo ndo sé por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem,
ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua construcio composicional. Todos esses trés
elementos — o contesido temritico, o estilo, a construgdo composicional — estio indissoluvelmente
ligados no todo enunciado e sao igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular
¢ individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus #pos relativamente
estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso (BAKHTIN,
2011, p. 261-262, grifos nossos).

Quando se trata da questao dos géneros discursivos, Bakhtin se preocupa em examinar a
maneira como ele se constitui e nao exatamente em descrever suas caracteristicas formais. Em
primeiro lugar, vamos entender, por partes, as falas do pensador russo, explanando, inicialmente,
acerca de “enunciados (orais e escritos) concretos e sinicos”. Como podemos entender tal afirmagao?

Em outras palavras, a producdo do material discursivo deve estar orientada para alguém,
executando agdes na interagao comunicativa e sendo determinada pelo contexto histérico e
sociocultural. Nesse sentido, um texto é considerado irrepetivel, unico, pois mesmo a materialidade
linguistica permanecendo inalteravel, as condi¢des enunciativas se modificam no tempo e no
espaco em que ele aparece. As situagdes sao unicas, irrepetiveis porque os personagens da interagao
podem mudar, como também, o tempo, o lugar (referindo-se nao tao somente ao espaco fisico,
mas também o lugar do discurso), o propodsito discursivo, a forma e o conteido.

Nesses postulados é que se baseia a perspectiva bakhtiniana, uma vez que observamos os
géneros do discurso nas praticas sociais, nas atividades humanas organizadas, ou seja, como 0s
textos sao criados e recriados nas interagoes reais dos individuos (enunciados concretos). Estes
estao interligados pelo modo como interpretam o mundo a sua volta e pelos propositos
socioculturais da comunidade em que estao inseridos.

Dessa forma, defendemos que quando Bakhtin fala de enunciado esse faz referéncia a texto,
ou seja, ambos sdo termos sinonimicos. Isso baseado numa nocao de texto, defendida por
Cavalcante ¢f /. (2019), em que este ndo se encontra limitado a apenas a materialidade de um
discurso, mas que para além disso, é constituido por todos os elementos que fazem parte do
processo de construcio de sentido considerando as relagdes existentes entre locutor,

sentido/referéncia e interlocutor, num dado contexto sociocultural.

2 Para Bakhtin (2012), numa interagdo comunicativa, o locutor ¢ aquele que produz o enunciado, um sujeito social que
utiliza as formas linguisticas num dado contexto, adequadas as condi¢Ses de uma situacio concreta dada, levando em
consideracio o outro a quem ¢ dirigido o seu enunciado/texto. Esse outro chamamos de intetlocutor — aquele que
recebe a mensagem e que também desempenha papéis sociais.
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Buscamos ampliar as formas de enunciados que o circulo bakhtiniano prioriza nas inter-
relagoes sociais - linguagem verbal (oral e escrita), inserindo nesse conjunto de enunciados os textos
multimodais. Tomamos como exemplo as tirinhas, que em sua estrutura composicional sao

predominantemente formados por elementos verbo-imagéticos.

Fig. 1 - Tirinha da Mafalda

EU ERA ASSIM,
E JA’OUVIA DIZER
QUE © PAIS ESTAVA
EM CRISE

AGORA DA’ soU
ASSIM E CONTI-
NUO A OUVIR DIZER
QUE O PAIS ESTA’

EM CRISE.

" ©Aaumn

Fonte: https:/ /www.mibuenosairesquerido.com/pt/personalidades-argentinas/quino-mafalda/. Acesso em
18 de jan. de 2021.

Observamos na Fig. 1 que necessitamos ler, além do material verbal, as imagens organizadas
em sequéncia, para que possamos construir os sentidos possiveis no texto. No entanto, se o texto
fosse reduzido apenas as frases, certamente perderia muito dos sentidos a que o texto se propunha.

Dessa forma, constatamos que os textos pertencem a um género, ou secja, eles
necessariamente sao construidos tomando por base um modelo preexistente, relativamente estavel.
Nesse quadro, retomamos a defini¢do proposta por Bakhtin (2011, p. 262) para os géneros do
discurso que os considera como “%pos relativamente estaveis de enunciados”. O termo “relativamente”
significa dizer que os géneros nao sao modelos de textos estanques, engessados. Mas que existe
uma certa estabilidade, uma recorréncia dos elementos que os compdem (conteido tematico, estilo
e estrutura composicional) que faz com que os membros de uma comunidade discursiva possam
identifica-los e utiliza-los adequadamente nas interagdes verbais.

Outro fator a considerar é que esse enunciado é proferido por alguém que estd inserido em
um dos campos da atividade humana, e, por isso, reflete as condigdes especificas e as finalidades

inerentes a cada campo. Assim, enuncia Bakhtin:

Cada campo de criatividade ideolégica tem seu proprio modo de orientagdo para a
realidade e refrata a realidade a sua prépria maneira. Cada campo dispée de sua propria
funcio no conjunto da vida social. E seu cariter semiético que coloca todos os
fenémenos ideolégicos sob a mesma definigdo geral. (BAKHTIN, 2012, P. 33)
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Partindo do que foi dito, Bakhtin (2011, p. 261) afirma que “esses enunciados refleten: as condigies
especificas ¢ as finalidades de cada referido campol...]”. Reiteramos, aqui, a nog¢ao de género sendo
construido socio-historicamente dentro de uma situacio de interacio em determinada esfera da
atividade humana e que sdo reconhecidos pelos falantes da comunidade. Dessa forma,
identificamos o locutor inserido num grupo social marcado discursivamente pelas ideologias, juizos
de valor, praticas sociais etc. Baseando-se em Bakhtin, Rodrigues (2005, p.167) afirma que “todo
género tem um conteudo tematico determinado: seu objeto discursivo e finalidade discursiva, sua
orientacao de sentido especifica para com ele e os outros participantes da interagao”.

Em uma situacao de comunicag¢ao, os signos linguisticos tém um papel indispensavel na
interacdo, mas outros elementos, também importantes, fazem parte desse processo interacional,
como os interagentes atuando em diversos papéis sociais, o ambiente em que ¢ produzido e
recebido os géneros discursivos e as fungdes do discurso que sao socialmente compartilhados pelos
membros de uma comunidade discursiva, ou seja, todos esses elementos fazem parte da

composi¢ao de um texto. Resumimos no quadro a seguir as caracteristicas do género Tirinhas:

Quadro 1 — Caracteristicas do Género Discursivo Tirinhas

Estilo Contetido Tematico

Estrutura Composicional

, *Uso da linguagem verbal e *Temitica mais ligada ao
*E compostade 2a 3 visual. humort.

qu}adnnhos. 5 *Narrativa sequencial em
*Ha presenca do titulo e quadros numa ordem de

autof. tempo.
*Formato horizontal *Personagens e elencos

fixos.
*Uso da oralidade.

Fonte: Autoria propria

Conforme Santos (2014), em uma situagdo de comunicagio, os signos verbo-imagéticos
tém um papel indispensavel na interacao, mas outros elementos, também importantes, fazem parte
desse processo interacional, como os interagentes atuando em diversos papéis sociais, 0 ambiente
em que sao produzidos e recebidos os géneros discursivos e as fungdes do discurso que sao
socialmente compartilhados pelos membros de uma comunidade discursiva, enfim, todos esses

elementos fazem parte da composi¢ao de um texto.
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A multimodalidade textual

A relagao do homem com a imagem advém desde a pré-historia com as pinturas rupestres,
em que ele utilizava as paredes das cavernas como suporte de desenhos para retratar,
principalmente, a caga de animais (SANTOS, 2014). Com o advento de novas tecnologias, imagens
e palavras estao cada vez mais integradas e mais complexificadas, conduzindo-nos a uma sociedade
mais cibernética, marcada pelo avango informatico-tecnolégico. Em consequéncia disso, conceitos
acerca de texto, interagao, escrita, leitura, entre outros, bem como as praticas pedagdgicas de tais
teorias, necessitam de atualizagOes (upgrade). Num texto em que aparecem aspectos verbais e
pictoricos simultaneamente, percebemos que esses signos se complementam, de forma que a
auséncia de um afeta a unidade global do texto. Para Santos (2014), a relagdo existente entre a
linguagem verbal e a ndo verbal nao é de superioridade, ou seja, uma ser mais importante do que a
outra; mas de interdependéncia, uma precisa da outra para a construcdo de sentidos do texto para
compor uma unidade semantica.

Dessa forma, assumimos como principio norteador nesse artigo a ideia de que todo texto
¢ construido por diferentes semioses, ou seja, os textos sio multimodais, mesmo aqueles na
modalidade escrita (com o uso de negritos, MAIUSCULAS, itdlicos, cotes etc.) ou na modalidade
oral (com o uso de gestos, entonagdes etc.). Nessa perspectiva, concordamos com Cavalcante e

Custodio Filho quando defendem que:

O pesquisador deve assumir toda a complexidade do objeto texto e propor
analises que deem conta dessa multiplicidade, considerando-se que, ainda que se
configurem como ndo verbais, as diferentes manifestagbes semidticas ou os
diferentes processos envolvidos em situagdes de interagdo sem o verbal passam
por um tratamento linguistico quando da interpretacdo; essa setia a decisdo mais

cocrente com o panorama atualmente delineado nos estudos sobre o texto
(CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2010, p. 65).

Diante do exposto, convocamos a disciplina da Semiotica Social, que traz como uma das
referéncias os pesquisadores Gunther Kress e Theo van Leeuwen (2006; 2010), tomando por base
a GDV (The Grammar of VVisual Design), para nos auxiliarem nas analises desse nosso objeto
multimodal, integrando o verbal e o imagético numa totalidade. A Teoria da Multimodalidade,
idealizada por Kress e Van Leeuwen, esta ancorada na escola da Semidtica Social, fundamentada
nos pressupostos de Michael Halliday, que tem como foco as fungées sociais da linguagem, porque
se baseia na ideia de que o processo de significacdo surge a partir das interagées sociais. Nessa

abordagem, o texto multimodal se configura como sendo:
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Os modos como sao usados a escrita, imagem, nimero, cores (e expressao facial).
A Semidtica Social é capaz de dizer algo sobre a fun¢do de cada uma das formas
desses textos multimodais; sobre a relacio dessas formas entre si; e sobre as
principais entidades neste texto (KRESS, 2010, p. 59, tradugdo nossa?).

Van Leeuwen (2005) complementa dizendo que os recursos semioticos nao se restringem
a fala, a escrita ou a criagdo de imagens, mas tudo o que fazemos, pode ser feito de maneiras
diferentes, o que permite, em principio, a articulacao de diferentes significados sociais e culturais.
Assim, somente a integracao desses recursos multissemioticos pode promover a percepcao da
unidade de sentido do texto, ou seja, de sua coeréncia. No campo da multimodalidade, o interesse
central é explorar as formas de significagdo modernas, incluindo os modos semiéticos que

orquestram o processo de representacao e comunicagao. Kress define modos semiéticos como:

Modos sio recursos semidticos socialmente enquadrados e culturalmente dados
para produzir significado. Imagem, escrita, /ayout, musica, gestos, fala, imagem
em movimento, trilha sonora e objetos em 3D sio exemplos de modos usados
na representacdo e na comunicac¢ao (KRESS, 2010, p. 79, traducdo nossa).*

Nessa abordagem teérica se prioriza o processo de producdo de significados, e ndao o
significado com o fim em si mesmo, pois o que mais interessa é saber como, por que, de que forma
o significado foi processado num dado momento do evento comunicativo, contribuindo para a
percepcao da articulagdo dos diferentes elementos semidticos e para a produgiao dos possiveis
efeitos de sentido no texto.

A forma como os elementos verbo-imagéticos se organiza no texto nos da pistas das
estratégias argumentativas utilizadas pelo locutor com o intuito de chamar a atengao do interlocutor
para determinadas ideias que podem ser mais diretamente fortalecidas por certas imagens. E

importante considerar as relagoes dos diferentes elementos semioticos que se interligam entre si e

como eles se conectam com diferentes publicos, contextos, argumentos e géneros.

Partindo dos pressupostos da Gramatica Sistémico-Funcional (GSF) de Halliday, Kress e
van Leeuwen formularam a Gramatica do Design Visual (GDV), entendendo que as escolhas e

articulagdes das composi¢Oes visuais também produzem significados ideacionais, interpessoais e

3 “The modes in use are writing, image, number, colours (and facial expression). Social Semiotics is able to say something about the function
of each of the modes in this multimodal texts; abont the relation of these modes to each other; and about the main entities in this fext”
(KRESS, 2010, p. 59).

4 “Modes is a socially shaped and culturally given semiotic resonrce for making meaning. Image, writing, layout, music, gesture, speech,
moving image, soundtrack and 3D objects are examples of modes used in representation and communication” (KRESS, 2010, p. 79).
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textuais. Desse modo, as escolhas de composi¢ao de uma imagem também sio escolhas de
significados que correspondem respectivamente as metafungdes representacional, interacional e
composicional. F, importante salientar que essas metafungdes nio se apresentam isoladamente, mas
ha uma interdependéncia entre elas para a construcao de sentidos de um texto. Havia, porém, uma
necessidade de também analisar de forma sistematica o material ndo verbal nos textos, por isso que

a GDV relacionou as categorias da GSF adequando-as a imagem.

Na Gramatica do Design Visual (GDV) sio postuladas 4 (quatro) metafuncoes
norteadoras para uma andlise textual, sdo elas: a metafuncdo representacional, a metafun¢ao
interacional e a metafuncao composicional. No quadro a seguir veremos que cada metafungao ¢é
organizada por um conjunto de categorias que auxiliam na identificagao dos possiveis sentidos de

um texto a partir da inter-relagdo entre o plano verbal e o plano visual.

Quadro 2 — As metafuncdes da GDV

INTERACIONAL COMPOSICIONAL

8 ! L 4

NARRATIVO CONCEITUAL
1) PROCESSOS: 1) CLASSIFI- 1) CONTATO 1) VALOR DE
A) ACAD CACIONAL - INFORMAGAO
- TRANSAGIOMAL LicITo EXPOSICAO c bo
LD TR R EXP : e - POEHTRA
IMPLICITO

B) REAGAO
“TRAMSACIONAL

- NAD TRANSACIO-
MAL

C) VERBAL
D) MENTAL
E) CONVERSAO

2)CIRCUNSTAN-
CIAS:

A) CENARIO
B) SIGNIFICACAQ
C) ACOMPANHA-
MENTO

2) ANALITICO

3) SIMBOLICO
SUGESTIVO
ATRIBUTIVO

2) DISTANCIA
SOCIAL

PLANO FECHADO
PLANO MEDIO
PLANO GERAL

3) ATITUDE
SUBJETIVA
OBJETIVA

2) SALIENCIA
MAIMA SALIENCLA
MiNIMA SALIENCIA

3) EMOLDURA.-
MENTO

DESCONEXAQO

CONEXAD

Fonte: Leal (2011) adaptado pela autora

Nao pretendemos discutir cada uma das categorias da Gramatica do Design Visual neste
trabalho, mas faremos uma breve analise de um texto multimodal utilizando os recursos da GDV
para que possamos compreender de forma mais clarificada a proposta de Kress e van Leeuwen

(2006).
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O texto que iremos analisar foi retirado da internet através de uma pesquisa pelo Google

Imagem.

Fig. 2 — Meme do Félix

Invadir a Rocinha é
pros fracos

quero ver é invadir
Brasilia e prender os
maiores chefes dos bandidos
Fonte: https://bt.pinterest.com/pin/805581452070871865/. Acesso em: 20 de jan. de 2021.

Inicialmente abordaremos a metafuncao representacional, que indica os modos semibticos
realizados a partir das estruturas visuais e das diversas relacdes entre os participantes representados
na cena comunicativa, que podem set pessoas, objetos, lugares, formas geométricas e/ou abstratas,
sem considerar os participantes interativos (os intetlocutores do texto) (ARAUJO; ARRUDA;
REGIS, 2017). Na fig. 2 o que esta sendo representado imageticamente na cena comunicativa é a
figura de uma personagem - Félix dramatizado pelo ator Mateus Solano - que foi vilao na telenovela
“Amor a Vida”, exibida em 2013 pela Globo. Félix foi o grande destaque da novela, representando
uma pessoa homossexual, ferina, irdnica, divertida, muito ma e que usava varios borddes.
Chamamos a atengao para o que esta sendo representado na imagem da fig. 2: o personager que foi
dramatizado na novela conhecido como Félix, e ndo o préprio ator Mateus Solano, e sua fala:
“Invadir a Rocinha é pros fracos quero ver ¢ invadir Brasilia e prender os maiores chefes dos
bandidos”.

Ha duas formas da fungdo representacional: as warrativas e as conceituais. As narrativas
apontam para um movimento dentro do ato semibtico, agoes, eventos, processos de mudanga.
Visualiza-se um participante dirigindo uma acao aquele que a recebe (meta), enquanto que as
representagdes conceituais “nao caracterizam os participantes com relacdo a acio que realizam,
mas em termos da sua classe, estrutura ou significacio” (LEAL, 2011, p. 186). Nesse caso,

atribuimos a essa imagem um carater conceitnal num processo sinbilico atributivo, pois procuram
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destacar dentro da imagem o portador dos atributos (Félix). Esse realce é evidenciado por meio do
posicionamento do portador na imagem (ex.: tamanho exagerado, foco), também por gestos, por
um olhar diferente, ou ainda por valores simbolicos que sdo culturalmente associados. Atrelada a
figura do personagem estao os atributos evidenciados na novela: alguém arrogante, sarcastico,
direto.

Na metafuncio interacional, para Kress & van Leeuwen (2000), o visual nio so revela
representacoes de relagdes entre pessoas, lugares e coisas descritos na imagem, como também
indica uma visao de mundo dos produtores. Diferentemente da funcao representacional, aqui as
relagdes acontecem entre o produtor da imagem e seu interlocutor, sendo o ato semiético reflexo
de seus valores. No aspecto da interagao, uma das categorias a ser abordada é a forma de contato
(interpelacio/exposicio). Em nosso exemplo, consideramos como um contato interpelado, uma vez
que o participante representado na cena simbolica langa um olhar direto para o seu interlocutor,
estabelecendo uma liga¢ao imaginaria que convida o leitor a participar do ato semiotico, o que pode
indicar uma afinidade, uma sedu¢ao ou mesmo uma simples interpelacio.

Uma outra categoria de analise, dentro desse processo interacional, é a distancia social que
indica graus de intimidade entre os interlocutores. Essa dimensao se configura através de trés tipos
de planos: plano fechado (cose-up), plano médio (plano americano) e plano geral. Podemos definir
que o plano escolhido para representagao do objeto foi o plano fechado, o mais préximo possivel,
pois apresenta apenas o rosto, ou até a altura dos ombros. O dlose-up sugere um maior grau de
intimidade e um envolvimento afetivo e pessoal num nivel mais alto entre o autor ¢ o leitor.

Dentro do plano interacional, ainda temos a a#fude, que ¢ formada por diferentes
perspectivas de angulos em que os participantes representados siao vistos. “A atitude revela na
imagem ‘pontos de vista’ perceptiveis pelo tipo de angulo” (LEAL, 2011, p. 194). A atitude pode
ser objetiva (orientada para uma agdao ou transmissio de um conhecimento) ou subjetiva (revela
pontos de vista, ideologias). Nessa ultima, temos trés tipos de angulos de visao: frontal, obligno e
vertical. Na fig. 2, o produtor do texto escolheu o angulo frontal, que coincide com a mesma linha
de angulo de visao do fotégrafo, demonstrando que a figura quer transmitir uma imagem de
compartilhamento, pertencimento, concordancia das ideias entre os sujeitos interactantes.

Passamos agora para a ultima metafungao — a fungio composicional. Ao analisar o aspecto
composicional da imagem, “procura-se verificar a disposi¢do dos diferentes elementos no texto,
uma vez que esta organizagao representa em si mesma um significado” (LEAL, 2011, p. 197). Nessa
dimensdo, a andlise é feita com a integracao dos aspectos verbais e nao-verbais. Quanto a
composicao, analisam-se 3 (trés) categorias: os valores informacionais, saliéncia e emolduramento. O valor

da informagao estabelece implicagdes ideoldgicas, mostrando o que ¢ relevante na cena da

CLARABOILA, Jacarezinho/PR, n.17, p. 55-80, jan./jun, 2022. ISSN: 2357-9234.



66

comunicagdo. Esse posicionamento pode ser centrado ou polarizade (esse dltimo, no sentido
horizontal, é o que chamam de dado, para os elementos que se encontram a esquerda; e novo, para
os que estao a direita. No sentido vertical: informagdes que se encontram em cima — tgp; € embaixo
- bottom).

No meme do Félix, observamos que o conteudo informacional, tanto imagético quanto
verbal, encontram-se centralizados, ganhando um lugar de destaque no texto, dando énfase ao que
esta sendo enunciado dentro de toda a estrutura textual. Nesse caso, o enunciado apresentado
“Invadir a Rocinha é pros fracos quero ver é invadir Brasilia e prender os maiores chefes dos bandidos”, representa
a fala do participante representado pelo personagem Félix, em que ambos ocupam a parte central
do texto, chamando a atengao para o que esta sendo enunciado no texto, refor¢ando o seu viés
argumentativo e seu engajamento discursivo.

Virios discursos ideoldgicos estao atravessados nao so6 pelo elemento verbal, mas também
pelo uso dos recursos semidticos que tém uma funcdo altamente argumentativa e critica. A
personagem Félix representa o estereétipo de pessoas debochadas, criticos mordazes e com humor
negro (uso predominante da cor preta), que no texto faz um discurso de provocagio e de dendncia
as autoridades judiciarias. Com base na analise, mesmo que superficial, dos discursos verbo-
imagéticos presentes no meme, percebemos que as trés metafungdes estao imbricadas e se
entrelagam para construir sentidos possiveis desse texto e para atingir o proposito desse texto —

criticar de forma humorada.

As estruturas visuais nunca sao meramente formais: elas tém uma dimensao semantica
profundamente importante. Segundo Araugjo, Arruda e Régis (2017), os memes sao eivados de
significados ideolégicos, e a relagio de poder hegemonico pode ser percebida pelos leitores devido
a materializacio dos modos visual e verbal e de outros recursos semioticos. Esses recursos visuais
nio servem apenas como ornamento na constru¢do dos géneros, mas como rico potencial de

sentido que orienta para uma analise multimodal critica.

As sequéncias textuais de Jean-Michel Adam

Adam postula uma teoria baseada na concepg¢io de organizacao da textualidade, a qual
constitui a base para uma tipologia de “esquemas sequenciais prototipicas”. Isso significa dizer que
a Sequéncia Textual (doravante ST) é vista como uma unidade constituinte do texto, principio que
permite criar uma tipologia sequencial. Mas como Adam define as Sequéncias Textuais? Sao
estruturas pré-formatadas de reagrupamentos tipificados e ordenados em blocos de proposicoes (ADAM, 2019, p.
22).
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Em outras palavras, refere-se a uma estrutura composicional de natureza linguistica, que
tem um carater formal, mas que ao mesmo tempo ¢é influenciado por fatores enunciativos,
genéricos e pelas praticas discursivas. Sao esquemas de texto que fazem de cada texto um texto de
natureza especifica — narrativo, descritivo, argumentativo, dialogal, explicativo. Adam fala de uma
prototipicidade das sequéncias textuais que dispoem de uma forma tipica e com certa estabilidade
de estruturacio do todo. Isso esta relacionado a um reconhecimento de formas culturalmente
adquiridas de um segmento de texto de forma que possa ser interpretado como uma sequéncia
mais ou menos narrativa, ou argumentativa etc. Por exemplo, quando nos deparamos com um
texto do género “fabula”, construimos a imagem mental mais ou menos prototipica de texto
relacionada com as propriedades tipicas da narragdo (sucessao de acontecimentos num tempo e
espago, o no, desfecho etc.), mas que a0 mesmo tempo também conseguimos distingui-lo dos
demais protétipos compartilhados pelos usuarios da lingua.

Nao estamos falando que ao identificarmos um texto como narrativo isso signifique que s6
encontraremos proposicoes narrativas, tomando-o como um texto homogéneo. Adam ja postula
raridade a existéncia de textos monossequenciais. O caso mais comum ¢ a mistura de sequéncias,
ou seja, o encadeamento de estruturas sequenciais heterogéneas (heterogeneidade sequencial).
Dessa forma, podemos identificar inseridos em uma sequéncia narrativa, por exemplo, elementos
descritivos, dialogais, argumentativos e explicativos.

Como vimos anteriormente, para Adam, a nogao de sequéncias textuais estd atrelada a ideia
de uma estrutura linguistico-formal relativamente estabilizada e formada por um conjunto de
arranjos pré-formatados de proposicdes, ou seja, referem-se a unidades composicionais de texto.
Diante dessa visao, o nosso foco, nessa parte do trabalho, é descrever esses cinco esquemas
prototipicos das sequéncias delimitados por Adam, identificando os principais tragos caracteristicos
definidores de cada sequéncia. Relembramos que Adam (2019) limita os protétipos sequenciais em
5 (cinco) agrupamentos de proposi¢oes elementares: narrativas, argumentativas, descritivas,

explicativas e dialogais, que abordaremos a seguir.

a) Protétipo da sequéncia narrativa

Como ressalta Adam (2019), a narrativa é a unidade textual que foi mais trabalhada pela
tradicio retérica e pela narratologia moderna, e foi a partir dela que se desenvolveu
progressivamente a nog¢ao de superestrutura com seus conjuntos de proposi¢oes narrativas. O
linguista francés identificou 6 (seis) elementos constituintes essenciais para a narratividade

(sucessao de acontecimentos, unidade tematica, predicados transformados, unidade de um
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processo, causalidade narrativa da colocagdo em intriga, uma avalia¢do final), como veremos no

esquema da sequéncia narrativa a seguir:

Quadro 3 — Esquema da sequéncia narrativa

Intriga Marrativa

i Coda ou Avaliacio
Entrada-Prefacio ou £ aliagea

Final (Moral)
MPnC

—

Resumo MPnO

Fonte: Adam (2019, p. 136)

O esquema da sequéncia narrativa (Quadro 3) pode ser assim descrito: num primeiro plano
da sequéncia temos os limites do processo: Situa¢ao Inicial (Orientagiao - MPnl) que determina o
estado inicial dos personagens e de suas relagdes, apresentando o mundo que vai ser contado; e
Situagao Final (MPn5) que conduz para uma moral, para um novo estado de equilibrio.

Num segundo plano temos o nucleo do processo, momento em que realmente as agoes
acontecem e a histéria se desenrola: o N6 (Gatilho — MPn2) corresponde ao conjunto de causas
que violam o equilibrio da situacio inicial e que desencadeiam a agao; Re-acao ou Avaliacao (MPn3)
¢ a fase em que os acontecimentos aumentam a tensao, com o estabelecimento da intriga ocorre
uma sucessao de eventos em um todo significante; Desfecho (Resolugao — MPn4) é o momento
em que as agdes conduzem a uma resolugao para o no antes instaurado.

Os componentes que se situam no inicio do quadro 3, sao elementos que Adam observou
que podem ou nao aparecer (explicitamente) na narrativa. A Entrada-Prefacio ou Resumo (MPn0),
quando se apresenta no texto, ¢ a parte encarregada de anunciar a historia, preparando o
ouvinte/leitor para receber a narrativa. E a Coda ou Avaliacao Final (Moral -MPn€)) destinam-se

a assinalar o final da narrativa ou a manter a atencao do intetlocutor.
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Para Adam, uma narrativa adquire niveis de narrativizagdo mais complexas quanto mais
elementos da narratividade o texto for constituido. No esquema proposto no Quadro 3, Adam
poe em evidéncia duas relagoes simétricas entre quatro macroproposi¢des: Situagao Inicial (MPn1)
e Situagao Final (MPn5); e entre o N6 (MPn2) e Desfecho (MPn4). Adam explica que essa estrutura
decorre dessa simetria e de uma dinamica entre os componentes — a situagao inicial é organizada
em funcao de uma situagao final, mas para isso ¢ necessario que seja conduzida por uma tensao
que vai implicar no desfecho. Observamos, portanto, que cada um dos elementos que constituem
a sequéncia narrativa nio se pode, por si s6, promover-se como critério definidor da narratividade,

ou seja, cada macroproposi¢ao esta funcionando em relagdo a uma outra macroproposigao.

b) Protétipo da sequéncia argumentativa

Conforme Adam (2019), a sequéncia de base argumentativa ¢ formada pelo seguinte
encadeamento: [Dado > Conclusao]. Esse esquema argumentativo é baseado no modelo de
Stephen E. Toulmin (1996) e complementado pelos comentarios de Christian Plantin (1990). Aqui,
uma argumentagao se estabelece em relagao a um posicionamento (Tese ou Conclusio) sustentado
por um Dado (Argumento). Sendo que a refutagdo seria a negagao de um posicionamento contrario
do adversario que sustenta uma outra tese. Sendo assim, o discurso argumentativo tem o objetivo
de “demonstrar-justificar uma tese e refutar outra tese ou certos argumentos de uma tese contraria”
(ADAM, 2019, p. 163). Ele sempre se situa em relagdo a um contradiscurso real ou virtual. Vejamos

a seguir como se estrutura, para Adam, a sequéncia argumentativa:

Quadro 4 — Esquema da sequéncia argumentativa

TESE ANTERIOR

PORTANTO CONCLUSAO G

MP. arg. 0 PROVAVELMENTE (Nova) Tese

MP. arg. 3

Fonte: Adam (2019, p. 164)
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Nesse esquema Adam considera 3 (trés) macroproposi¢oes: Dados (MP. arg. 1), Suporte
(MP. arg. 2) e Conclusio (MP. arg. 3), sendo que todas se apoiam explicitamente na Tese Antetior
(MP. arg. 0), em caso de refutagiao. O autor ainda ressalta que ndo ha uma ordem fixa entre as
macroproposi¢oes, podendo a conclusio aparecer logo no inicio e ser retomada no final da
sequéncia, bem como a tese anterior ficar subentendida. Ainda se reportando ao Quadro 4, o
linguista aborda dois niveis:

1) Justificativo (MP. arg. 1 + MP. arg. 2 + MP. arg. 3): neste plano, o interlocutor tem
baixa consideragdo. A estratégia argumentativa ¢ baseada nos conhecimentos relatados.

2) Dialdgico on Contra-Argumentativo (MP. arg. 0 + MP. arg. 4): nesta situagao a
argumentac¢ao é negociada com um contra-argumentador (auditério real ou potencial). A estratégia

argumentativa tem como fim a transformacao de conhecimentos.

c) Protétipo da sequéncia explicativa

Borel (1981, apud ADAM, 2019) menciona que o locutor de um texto explicativo se
apresenta como uma simples testemunha, um observador objetivo dos fatos, ou seja, esse sujeito
se limita a apenas explicar, de forma mais objetiva possivel, o tema em questdo, sem fazer avaliagoes
ou posicionamentos daquilo que se fala. O objetivo de uma explicagio nio é convencer seu
interlocutor para fazer agir, mas identificar os acontecimentos, bem como suas causas, intengoes,

motivos e finalidades. Vamos conhecer as macroproposi¢des da sequéncia explicativa:

Quadro 5 — Esquema da sequéncia explicativa

0 Macroproposicio explicativa 0 EsquematizacioInicial

2. Porque Macroproposi¢cio explicativa2 Explicacio (resposta)

=S

Fonte: Adam (2019, p. 193)

Na explanac¢io de Adam (2019) sobre o seu esquema prototipico da sequéncia explicativa,
temos uma esquematizagao inicial (MP.expl.0) destinada a trazer uma descri¢do do objeto a ser

explicado que tematiza a primeira macroproposi¢ao, o conteudo trazido é algo nao polémico e
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compartilhado pelos interlocutores. O operador [POR QUE] introduz a primeira macroproposicao
(MP.expl.1), apresentando um primeiro fato problematico (um fato de discurso), isto ¢, é a parte
da formulagao de uma questao a partir da esquematizagao inicial. O segundo operador [PORQUE]
marca a segunda macroproposi¢ao explicativa (MP.expl.2) e responde ao questionamento anterior,
faz uma explica¢ao dos fatos e causas da problematica levantada. A dltima macroproposi¢ao
explicativa (MP.expl.3) refere-se a ratificacao e avaliacdo, fazendo o fechamento da sequéncia
explicativa, no entanto, esse elemento pode ou nao aparecer (efeito eliptico) e que vem
alargar/avaliar a completude da aplicagdo da resposta.

Nem sempre todas as macroproposi¢oes acima apresentadas aparecem numa sequéncia
explicativa, podendo esta ser apenas desenvolvida a partir de uma explicagio (MP.expl.2) de um
problema eliptico, assim como o operador explicativo (POR QUE) também pode nio estar
explicito. Algumas vezes o titulo do texto pode exercer o papel da esquematizagdao inicial
(MP.exp.0) e do problema (MP.exp.1). Como defendido por Adam (2019), a sequéncia explicativa
se afasta de um posicionamento valorativo e recusa investimentos subjetivos por parte do locutor,

esse tem o papel apenas de explicar o objeto do discurso com total objetividade.

d) Protétipo da sequéncia descritiva

Inicialmente Adam adverte para uma caracterizagao menos rigida da sequéncia descritiva,
. . » ; -
justificada pela inexisténcia de um “reagrupamento pré-formatado de proposi¢oes em
encadeamentos ordenados de macroproposicoes” (ADAM, 2019, p. 67), como apresentado para
as demais sequéncias. Na sequéncia descritiva nao ha uma ordem linear obrigatoria, mas existe uma

ordem hierarquica ou vertical das fases dessa sequéncia que aparecem combinadas ou encaixadas.

A descricao consiste na enumeracao dos aspectos fisicos (qualidades e tragos externos)
e/ou morais (caratet, vicios, virtudes etc.) de um objeto, de um todo, de um tema (animado ou
inanimado, real ou ficticio, lugar, tempo, agdes, etc.). A enumeragao faz parte da descrigao, mas ela
por si s6 nao se configura como uma operagao descritiva, ou seja, fazer indicagdes de partes, de
propriedades ou de agbes sem nenhuma ordem ¢é um procedimento descritivo das mais
elementares, como pontua Adam (2019).

A enumeragao (proposicao descritiva) esta inserida nas fases da sequéncia descritiva
(composi¢ao textual), essa tltima, para sua identificacdo é necessaria uma certa organizagao textual
de forma a alcancar determinados fins. Para isso, utilizamos os mecanismos de textualizacao, tais
como os organizadores enumerativos, que favorecem o estabelecimento de uma ordem temporal

(primeiro, depois, a seguir, enfim...) e de uma ordem espacial (embaixo, acima, ao lado....), com o
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fim de desenvolver uma logica discursiva, uma coeréncia, uma orientagdo argumentativa. Para

Adam, essa ordem ¢é imposta pelo plano de texto com o intuito de ajudar o leitor a construir um

todo coerente. Além disso, esses marcadores enumerativos “asseguram a identificagio da

progressao da descri¢do e a hierarquizagao de uma sequéncia” (ADAM, 2019, p. 81).

Quadro 6 — Esquema da sequéncia descritiva

TEMA-TITULO \

o N,

ASPECTUALIZACAO

TN

ASPECTUALIZACAO RELACAC
REFORMULACAO 4/

Fonte: Autoria propria

As proposi¢oes descritivas se organizam segundo um plano textual e sdo estruturadas em

4 (quatro) macro-operagdes descritivas de base, segundo Adam (2019):

1)

Operagoes de Tematizacao — é a mals importante macro-operagao, pois ela “da a um
segmento textual sua unidade linguistica e referencial” (ADAM, 2019, p. 85). O objeto
a ser descrito geralmente ¢ assinalado por uma forma nominal, uma palavra-nuicleo, a
qual Adam nomeou essa operagao de “Tema-Titulo”.

Operagies de Aspectnalizagio — essa macro-operagao ancora-se numa tematizacao. Essa
operacio consiste na decomposi¢ao do todo em partes (operagao de fragmentagdo ou
particao) em que o locutor escolhe partes do todo a serem descritas, e na qualifica¢ao
do todo ou das partes (operacao de qualificacdo ou atribui¢ao de propriedades) em que
seleciona os atributos a serem referidos as partes escolhidas pelo autor.

Operagoes de Relagiao — essa macro-operagio comporta duas operagoes: relagao de
contiguidade e de comparacao-analogia. A primeira consiste em situar o objeto da
descricdo numa relagdo temporal ou espacial com outros objetos do discurso. E a

segunda ¢ uma operagao de assimilagdo comparativa ou metafdrica.
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4)  Operagies de Expansao por Subtematizacao - podemos identificar essa operag¢ao quando uma
parte selecionada da aspectualizagdo se torna a base para uma nova proposi¢ao, ou seja,
essa parte do todo passa a ser um novo tema (subtematizagao), e, por sua vez, pode ser

considerada por suas propriedades e por suas partes, e assim, sucessivamente.

e) Protétipo da sequéncia dialogal

O diadlogo como uma unidade de composi¢do textual, dentre os outros modos de
textualizagdo, é o que se revela menos estruturado. Entretanto, Adam (2019) assegura que a teoria
sequencial da conta dessa heterogeneidade composicional do diidlogo assim como das outras
formas de textualizagdao. Ressaltamos que os outros tipos de sequéncias textuais (narrativa,
argumentativa, explicativa, descritiva) sao consideradas formas monogeridas (discurso orientado
por um sé locutor), enquanto que a sequéncia dialogal é a unica que se apresenta na forma
poligerida (discurso orientado por no minimo dois locutores). Grande parte dos estudiosos nao
admitem inserir, entre as formas de textualizagio, a sequéncia dialogal, devido tanto a sua natureza
poligerida quanto pela sua complexidade de estruturagdo como um prototipo sequencial.

Adam define o texto dialogal como uma “estrutura hierarquizada de sequéncias chamadas
geralmente de ‘trocas” (ADAM, 2019, p. 219), e essas “trocas” constituem a menor unidade
dialogal de base, caracterizando-se pelo encadeamento de intervengdes, turno de fala de cada
locutor. As interven¢bes podem ser de trés tipos: interven¢ao inicial, intervengdo reativa e
intervencao avaliativa (facultativa). Ele ainda diferencia dois tipos de sequéncias: faticas (abertura
e fechamento de uma interagao), que correspondem a férmulas bastante ritualizadas compostas
por expressoes de cumprimento, saudagoes e despedida (bom dia, até logo etc.) e transacionais
(constituem o corpo da interag¢ao). Podemos visualizar melhor essas macroproposi¢cdes da

sequéncia dialogal no esquema a seguir:

Quadro 7 — Esquema da sequéncia dialogal
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Intervencao Inicial Intervencao Reativa Intervencéo Avaliativa

Al Bl A2

Fonte: adaptacio da prépria autora

Como ja foi abordado anteriormente sobre a mobilidade da sequéncia dialogal,
principalmente devido a diversidade e as irregularidades das formas como se da interagao verbal,
os elementos que compdem a sequéncia dialogal estio sujeitos a elipses e, até mesmo a
inexisténcias. Por exemplo, num evento comunicativo pode nao existir nem a sequéncia fatica de
abertura, nem a sequéncia fatica de fechamento, ou seja, muitas vezes em uma conversa,

simplesmente ja iniciamos pelo contetdo tematico.

Analise sequencial em texto multimodal

Relembramos que nosso intuito neste trabalho é observar como as 5 (cinco) sequéncias
prototipicas (narragao, descri¢dao, argumentagao, dialogal e explica¢ao), desenvolvidas por Adam
(2019), se inter-relacionam no texto e com que finalidade discursiva. Iremos identificar quais
formas de textualizagdo foram convocadas para a constru¢ao do texto, pertencente ao género
“tirinha”, portanto, nao significa dizer que todas as sequéncias devam aparecer no texto, mas quais
estdo orquestradas na composicao textual para alcangar a finalidade discursiva proposta pelo

locutor do texto. Para isso, vejamos o texto a ser analisado:
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Fig. 3 - Tirinha da Mafalda
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/ -~ *e.‘ﬂ‘_ e — -

) 7 ”P“,

wil®) [

Fonte: http://educacaoepraxis.blogspot.com/2012/03/tiras-da-mafalda.html. Acessado em 20 de jan. de
2021.

Geralmente o género “tirinhas” estd associado a géneros que permeiam a esfera jornalistica,
nao sendo exclusivo desse campo de atividade. Em jornais impressos ou on/ine, aparecem na se¢ao
de entretenimento, pois a finalidade discursiva caracteristica desse género ¢ o de produzir efeitos
de humor através de uma quebra de expectativa. No entanto, o proposito discursivo do texto
retratado na fig. 3 é fazer uma critica a politica brasileira de forma humorada, atendendo, assim, ao
proposito discursivo do género.

Em relacao a estrutura composicional temos 4 (quatro) quadrinhos dispostos em sequéncia no
formato horizontal, uso de imagens para descrever os personagens da interacao (a professora e os
alunos Mafalda e o Manolito) e o espago discursivo (a sala de aula). Quanto ao estilo faz-se uso da
linguagem verbo-imagética, havendo uma relagaio de complementariedade uma com a outra, ou
seja, aquilo que estd na forma escrita passa a construir determinados sentidos em co-relagio com
os elementos imagéticos. Outro ponto a se considerar ¢ a transposi¢ao de aspectos proprios da
oralidade para o escrito (“CHI...) e da narrativa sequencial numa ordem de tempo. Referente ao
aspecto do contesido tematico identificamos que o assunto principal do texto é “POLITICA”. Ha
pistas linguisticas e imagéticas no texto, que podem nos levar a pensar que o assunto setia
“educacdo”, ja que os papéis sociais ali representados na fig.3 sio de professora e de alunos num
ambiente de sala de aula de alfabetizacao. Mas o tema fica claro na relacao do 2° quadrinho
(AQUELE PALAVRAO) com o 3° quadrinho (“POLITICA”), através de uma quebra de
expectativa.

Ja falamos que a finalidade discursiva do género tirinhas é causar risos em seu interlocutor.
Observamos que esse proposito comunicativo se mantém nessa tirinha, mas, além disso, também

identificamos que ha outro propésito sendo veiculado na fig. 3 — o de fazer criticas sobre a
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“politica”. Percebemos, dessa forma, que existe o proposito discursivo proprio do género
coexistindo com o proposito discursivo do proprio texto nessa situagdo comunicativa.

Até aqui abordamos a fig. 3 levando-se em conta as suas caracteristicas enquanto género
do discurso. Vamos agora partir para uma analise das sequéncias textuais (ST) e verificar se os
aspectos genéricos elencados anteriormente influenciam, de certa forma, na identificagao das
sequéncias.

A primeira ST que iremos abordar é a seguéncia dialogal, que tem como base a interagao entre
os intetlocutores. A imitacao da conversacdo oral na fig. 3 se confirma nas tomadas de turno da
palavra pelos personagens, em torno de certa regularidade na temacidade, formando o corpo de
uma comunicagdo. Nesse caso, os baldes marcam a alternancia das réplicas, sendo que no segundo
quadrinho o formato do baldo indica que a Mafalda ndo verbaliza o que esta escrito no texto, isso
fica a nivel de pensamento. Nesse sentido, as interagdes ocorrem de duas formas: entre a professora
e o Manolito através do discurso direto; e outro monologal em que a Mafalda ¢ a locutora e ao
mesmo tempo a receptora dentro do proprio texto.

Ressaltamos, aqui, que o conteudo imagético ¢ de suma importancia para a estruturacao da
sequeéncia dialogal — principalmente concernente ao formato dos baldes. Observamos que primeiro
a professora além de utilizar o vocativo (“vamos ver, manolito”) para identificar para quem ela vai
pedir algo (“uma palavra que comece com ‘p’”’), tem-se a mao da personagem com a postura de
quem estd apontando com um giz para a pessoa que ela quer que responda. Existe, nesse cenario,
uma a¢ao sendo direcionada a alguém. Além disso, essa agao retorna para o ator, invertendo, dessa
forma, os papéis da a¢do quando Manolito responde. Na interacdo verbal, isso seria a alternancia
de fala dos sujeitos, prenunciado por Bakhtin. Na imagem, podemos perceber pelo desenho da
boca aberta de Manolito como se estivesse falando e pelo formato do balao que significa de fala.

O personagem ao falar pratica uma agdo (dar uma resposta) direcionada a professora.

Fig. 4 — Trecho da tirinha da Mafalda

VAMOS VER, ™. ;
/ MANOLITO, UMA " “POLITICA™ [
PALAVRA QUE | o
 COMECE COM |
e ;

/4

| QUi .
Fonte: http://educa

caoepraxis.blogspot.com/2012/03/tiras-da-mafalda.html. Acessado em 20 de jan. de
2021.
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Essa cena remete, dentro da metafuncao representacional da GDV, um texto narrativo de
processo de agdo transacional bidirecionada, identificando que os participes da situagdo
comunicativa sao reconhecidos como atores do processo interacional.

Em seguida temos a sequéncia narrativa que é marcada pelas seguintes macroproposi¢oes de
base: Situacio inicial, N6 (desencadeador), Re-acao ou Avaliagao, Desenlace (Resolugao), Situacao
Final. Analisando a fig. 3 podemos identificar que a Situagao Inicial se encontra no 1° quadrinho
(quando a professora pede que Manolito diga uma palavra que comece com “P”). O N6 ¢ descrito
no 2° quadrinho em que Mafalda em pensamento antecipa a resposta de Manolito (Chi.. vai ver
que ele vai falar aquele palavrao). A Re-agao estaria no 3° quadrinho quando Manolito responde a
professora (“Politica”). E o Desenlace ocorre no dltimo quadrinho quando se confirma o que
Mafalda ja havia previsto como resposta de Manolito (E falou mesmol).

Podemos observar ainda que a sucessao dos eventos é marcada nao apenas pelos elementos
linguisticos expressivos, como por exemplo, através dos modos verbais: “vai falar” e “falou”, mas
também pela sequencialidade em que os quadrinhos estdo estruturados, indicando uma
temporalidade que se segue no encadeamento dos acontecimentos narrados. Esse encadeamento ¢
identificado, também pela representacio imagética de sequéncias dos quadrinhos que, na
metafun¢do composicional, o texto se apresenta com emolduramento de maxima conexao, pois 0s
elementos, mesmo organizados em diferentes quadros, compartilham do mesmo ambiente
interativo (sala de aula), com caracteristicas semelhantes na cena, como por exemplo, a mesma
tonalidade no fundo dos quadrinhos (cor amarela), bem como da determina¢ao dos personagens.

Em se tratando da sequéncia descritiva, esta nao comporta uma ordem de agrupamento de
macroproposi¢oes ligadas entre si. Adam reconhece a fragilidade na caracterizacao dessa sequéncia,
mas que ainda sim pode ser identificada no nivel da composigao textual. Reconhecemos que todos
os elementos multimodais que compoem a fig. 3 — desenhos, cores, linhas, formas — cumprem uma
funcao descritiva. Ao invés de caracterizar os objetos envolvidos na enuncia¢ao — intetlocutores,
espago, tema etc. — através do material linguistico, a imagem possui esse poder de fazer o leitor
visualizar os detalhes relativos ao aspecto fisico e discursivo sobre o objeto descrito.

Por dltimo temos a sequéncia argumentativa, em que a sua base esquematica apresenta tres
macroproposicoes: fese, dados (argumentos que ancoram a tese) e conclusdo (confirmagao ou refutagao
da tese). Nao devemos confundir a argumentagao com sequéncia argumentativa. A argumentagao,
em sentido estrito, esta relacionada ao mundo dos discursos que atravessam pontos de vista do
locutor que se engaja em por em evidéncia suas crengas, ideologias, axiomas, de forma a influenciar
o seu interlocutor. A sequéncia argumentativa pode ser utilizada como uma das estratégias para

organizar a argumentagao.
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Analisando a fig. 3, identificamos uma tese sendo levantada no texto, principalmente na
relacdo da expressio “aquele palavrao” (2° quadrinho) com a palavra “politica” (3° quadrinho). Ou
seja, o sintagma nominal “politica” sendo recategorizado por “aquele palavrio”, e assim, é possivel
inferir que a tese defendida no texto é que “Politica” esta relacionado a algo sujo, imoral,
corruptivel. Reconhece-se que a tese nao esta explicita na forma de uma frase verbal autonoma,
mas que a partir do material linguistico e imagético (o desenho da expressao facial da personagem
Mafalda) utilizados no texto, subtende-se a tese. Dessa forma, defendemos que mesmo nao
aparecendo todas as macroproposi¢coes que formam a sequéncia argumentativa, a presen¢a de uma
delas — a tese — mesmo que de forma implicita, é suficiente para caracteriza-la como tal.

A ideia de que “Politica”, e assim englobando todos os elementos semanticos que se
relacionam a tematica, tais como politicos e politicagem, estao orientados para a constru¢ao de um
sentido pejorativo ligado a sujeira, corrupgao. Tendo como suporte a ideia de Bakhtin de que os
signos sao sempre ideoldgicos e, consequentemente, com uma forga ilocucionaria valorativa e
persuasiva, ¢ nesse sentido que verificamos que as macroproposi¢oes das sequéncias textuais nao
podem se restringir apenas a categorias gramaticais, mas amplia-las no sentido de se analisar o texto

enquanto evento unico e que acontece no momento da enunciagio.

Algumas consideragdes

De acordo com o trabalho que desenvolvemos ao longo dessas paginas, procuramos
analisar as sequéncias textuais identificadas no género discursivo “tirinhas” relacionando-as com o
conteudo imagético, identificadas através das categorias elencadas pela GDV, para que assim,
possamos melhor perceber as peculiaridades de cada sequéncia e como aparecem na tirinha -
composicionalmente materializadas na inter-relagao dos elementos verbais e imagéticos. Contudo,
também observamos no texto analisado que hd um entrelagamento das sequéncias textuais entre
si, devido a natureza heterogénea do texto, ou seja, as estruturas que organizam as informagdes no
texto estdo presentes simultaneamente nele. Acreditamos que as unidades das sequéncias estao tao
imbricadas umas nas outras que fica dificil apontar uma sequéncia sem ter que falar nas outras. Por
exemplo, as unidades prototipicas da sequéncia narrativa sao formadas pela descritividade imagética
e estrutural do género, pelos didlogos construidos pelas personagens e pelo sentido argumentativo

do todo textual.
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Acreditamos, outrossim, que pelo repertorio cultural compartilhado pelos interlocutores
do texto, estes, num primeiro momento, identifiquem a sequéncia narrativa como mais expressiva,
devido ao género discursivo em que ele se realiza (Tirinhas) e também pelo aspecto formal de
organiza¢ao. Porém, em uma analise textual e genérica mais atenta e global, o texto nos encaminha,
de forma subversiva, a um propésito discursivo de tom argumentativo. Enfim, consideramos a fig.
3 como um texto do tipo argumentativo, apesar de nao apresentar todas as macroproposi¢oes da
sequéncia argumentativa, mas que busca cumprir com a funcio discursiva essencial a que o texto
propoe — criticar algo, e ndo apenas narrar um fato. O texto a principio parece narrativo em termos
de forma, porém consideramos que ele cumpre uma fun¢iao maior — o de argumentar de maneira
subversiva.

Outro fator considerado importante na estruturagao da textualidade é a relagio de
complementariedade existente entre o material verbal e o imagético que se inserem nos elementos
da macroproposicao das sequéncias textuais. Mas também nao temos como negar a influéncia dos
géneros do discurso na organizacio composicional do texto, bem como das esferas de atividade
em que esses textos circulam.

Nosso objetivo maior foi o de simplesmente apresentar algumas reflexdes tedricas sobre o
tema e destacamos que a analise realizada nao tem a pretensdao de suscitar conclusdes definitivas.
Defendemos que temos um longo e proficuo caminho de forma a aprofundar essa tematica em

estudos posteriores.
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