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ENTRE CAMADAS NARRATIVAS:
UMA LEITURA DE A CHAVE DE CASA SOB O
VIES DA AUTOFICCAO

BETWEEN NARRATIVE LAYERS: A READING OF A CHAVE DE CASA
THROUGH THE LENS OF AUTOFICTION
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Resumo: As artes, assim como as demais produ¢des humanas, acompanham o
desenvolvimento e as necessidades de cada época. A autoficcdo surge em meados da década de
1970 como um género que tensiona convengdes como as de integridade e verdade, confrontando
os limites entre realidade e fic¢do e reconfigurando a relacdo entre artista, obra e receptor. Este
artigo investiga A Chave de Casa, de Tatiana Salem Levy, a partir desse viés artistico,
analisando como sua constru¢@o narrativa instaura ambiguidade e incerteza quanto ao pacto de
leitura. A investiga¢do proposta baseia-se em um recorte tedrico que dialoga especialmente com
Faedrich, Santos e Barzotto. Observou-se que a narrativa de Levy se estrutura em multiplas
camadas diegéticas, fragmentadas e ndo lineares, que reforcam sua qualidade autoficcional.
Considerou-se, ainda, que ela propde um jogo narrativo entre autora, narradora e protagonista
que promove deslocamentos constantes entre subjetividade e ficcdo. Além disso, foi
identificado que a chave mencionada no titulo assume um papel simbdlico central na
composi¢do da historia, funcionando como um elo entre passado e presente, heranga familiar e
experiéncia individual. Esses resultados indicam que o objeto de estudo ndo apenas se vale de
elementos autoficcionais para a constru¢do de sua trama, mas também se serve deles para
desafiar a percep¢ao do leitor quanto a veracidade dos eventos narrados. Espera-se com este
trabalho contribuir para uma nova leitura da obra, bem como para o aprofundamento dos
debates sobre autoficcdo, com énfase na valorizacdo de vozes femininas na literatura
(académica, literaria, entre outras).

Palavras-chave: Autoficcdo. A Chave de Casa. Tatiana Salem Levy. Camadas Narrativas.
Ambiguidade.

Abstract: Art, like other human productions, follows the development and needs of each
historical period. In the mid-1970s, autofiction emerged as a genre that challenges conventions
such as integrity and truth, confronting the boundaries between reality and fiction and reshaping
the relationship between artist, work and audience. This article investigates A Chave de Casa,
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by Tatiana Salem Levy, from this artistic perspective, analyzing how its narrative construction
introduces ambiguity and uncertainty regarding the reading contract. The proposed
investigation is grounded in a theoretical framework that engages particularly with Faedrich,
Santos, and Barzotto. It was observed that Levy’s narrative is structured in multiple diegetic
layers, fragmented and non-linear, which reinforce its autofictional quality. It was further
considered that the novel establishes a narrative game between author, narrator, and protagonist,
promoting constant shifts between subjectivity and fiction. In addition, it was identified that the
key mentioned in the title assumes a central symbolic role in the composition of the story,
functioning as a link between past and present, family legacy and individual experience. These
results indicate that the object of study not only draws on autofictional elements to construct its
plot, but also deploys them to challenge the reader’s perception of the truthfulness of the
narrated events. It is hoped that this work will contribute to a new reading of the novel, as well
as to the ongoing discussions on autofiction, with an emphasis on valuing women’s voices in
literature (academic, fictional, and beyond).

Keywords: Autofiction. A Chave de Casa. Tatiana Salem Levy. Narrative layers. Ambiguity.

Introducao

Quando refletimos acerca das produgdes humanas, sejam elas artisticas, tecnoldgicas,
cientificas ou de qualquer outra natureza, deparamo-nos, inevitavelmente, com os processos de
transformagdes que permeiam sua concretizagdo no mundo. Pensando nisso, a0 nos propormos
a analisar uma obra literdria do século XXI, no caso, o livio A Chave de Casa (2024°), da
escritora brasileira Tatiana Salem Levy, devemos levar em considerag@o o contexto em que ela
se insere. No que tange as configuracOes da atual pos-modernidade, conforme explana o
socidlogo Stuart Hall (2019), o acelerado processo de globaliza¢do produz um deslocamento
que atinge ndo apenas a identidade dos sujeitos contemporaneos, mas também a forma como
eles experienciam o mundo. Em decorréncia disso, as manifestacdes artisticas sdo igualmente
afetadas, pois “(...) o tempo e o espaco sdo também coordenadas basicas de todos os sistemas
de representacdo” (Hall, 2019, p. 40). Especificamente no campo da literatura, Terry Eagleton
(2020) explica que a desfragmentacao pessoal advinda do modernismo se reflete em um atual
rompimento dos projetos artisticos com os modelos tradicionais. Consequentemente, a
literatura do século XXI passa a produzir novas formas de fazer e interpretar os seus objetos
artisticos.

E nesse cenario que surge a nogio de “autofic¢do”. Termo cunhado em 1977 pelo escritor e

tedrico francés Serge Doubrovsky, esse novo estilo literdrio se revela categoricamente como

3 Ano de publicacdo da edi¢do da BestBolso utilizada nesta andlise; a publicac¢do original é de 2007.
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um desdobramento historico ao diluir conceitos tradicionais como a “verdade”, “ficcdo” e
“pacto de leitura” em um mesmo recipiente: a construg¢do narrativa. O resultado dessa mistura
metamorfica fere, por sua vez, os convencionais pactos de leitura, gerando uma relagdo ambigua
entre eles. A obstinacdo dessa nova abordagem artistica evidencia igualmente as inquietagdes
e transgressdes de seu periodo histérico, que buscam garantir maior agenciamento e
pessoalidade dos sujeitos sob suas produgdes — artisticas ou ndo. Philippe Gasparini (2014, p.
189) traduz precisamente essa conexdo ao constatar que “(...) foi como se a palavra autofic¢do
tivesse surgido no momento oportuno para traduzir e cristalizar as numerosas dividas
levantadas, desde o inicio do século XX, pelas nocdes de sujeito, identidade, verdade,
sinceridade, escrita do eu”.

No tocante ao objeto de pesquisa deste estudo, A Chave de Casa se configura, antes mesmo
da sua publicagdo pela editora Record em 2007, como uma composicao literdria divergente dos
seus pares por se tratar de uma narrativa que integrou parte da tese de doutorado de Tatiana
Salem Levy. Sua estreia no mercado editorial foi bem-recebida, garantindo a autora o Prémio
Sdo Paulo de Literatura na categoria “melhor livro de autor estreante” e um lugar entre os
finalistas do Prémio Jabuti, ambos em 2008. Em seu enredo, deparamo-nos com elementos ndo
lineares que se atravessam na tentativa de equilibrar o eixo central da histdria: a suposta viagem
que a narradora-protagonista realiza a Turquia a fim de encontrar, a pedido de seu avd, a casa
onde ele havia morado antigamente. Nesse resgate as origens, outras situagdes e problematicas
emergem, como a forma pela qual a personagem se percebe no mundo, a relagdo que ela
estabelece com a sua ja falecida mae, as viol€ncias dentro do seu relacionamento amoroso, entre
outras. Ndo surpreende, pois, que uma parcela considerdvel da fortuna critica* sobre a obra
5

volte-se para a investigacdo de questdes como “heran¢a” e/ou “memoria”, “imigracdo”,

4 A selecdo do estado da arte se deu através da busca por trabalhos publicados entre 2007 e 2024, utilizando o
termo de busca: “‘A Chave de Casa’ de Tatiana Salem Levy”. A partir dos resultados apresentados pelo Google
Académico, optamos por aqueles que estivessem em lingua portuguesa, que permitissem livre acesso ao texto e,
por fim, que tivessem a obra como um elemento central da andlise, excluindo os estudos que a mencionassem
apenas como um exemplo de escrita autoficcional.

5 Cf. Fux; Rissardo (2011); Caixeta (2013); Menezes (2013); Weinhardt (2015); Carreira (2016); Drey (2016);
Martins (2016); Bernardi (2017); Ferrdo (2017); Maura (2017); Penalva (2017); Alves; Silva; Morais (2019);
Casais (2019); Soares (2019); Soares (2021); Amaral (2021); Sousa; Pires (2023).

6 Cf. Fux, Rissardo (2011); Menezes (2013); Carreira (2014); Penalva (2017); Tardivo; Coqueiro (2019); Penalva
(2020).
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“identidade”” e “feminino’®

. No que concerne a qualidade “autoficcional” da narrativa, mais
especificamente, encontramos as consideracdes de alguns pesquisadores, porém, verificamos
que seus trabalhos: ou utilizam A Chave de Casa apenas como um exemplo’ do género; ou a
inserem em um espectro da escrita de si que perpassa pelas caracteristicas da autofic¢do!'?; ou
nio se aprofundam nas suas propriedades estéticas'!; ou, por fim, se detém nos aspectos
extraliterdrios'? para justificar as proximidades entre a autora e a protagonista.

Diante de tais apontamentos, propomos, para este artigo, avaliar de que modo a constru¢ao
narrativa de Levy arranja estrategicamente mecanismos textuais que lhe conferem um caréter
autoficcional. Para tanto, apoiamo-nos, para além das reflexdes tedricas sobre o assunto,
principalmente nas contribui¢des de Jodo Santos e Leoné Barzotto (2022). Esperamos com esta
pesquisa complementar os estudos no campo da autofic¢do, principalmente no que diz respeito
a producdo tedrica e analitica das vozes femininas nesse ramo. Se essa categoria literdria por si
mesma ja ndo carrega tanta representatividade dentro dos estudos literdrios, as referéncias
artisticas e conceituais femininas sdo ainda mais escassas — basta observar que, no cendrio
brasileiro, associa-se esse género a figuras como Cristovao Tezza, José Castello, Ricardo Lisias
e Chico Buarque, para citar alguns, e que no livro Ensaios Sobre a Autoficgdo (2014), composto
por textos basilares sobre o assunto, a Unica figura feminina que consta no sumadrio € a da
propria organizadora, Jovita Noronha. Vé-se, portanto, que é imprescindivel estimular um
redirecionamento quanto a centralidade dessas perspectivas masculinas tanto na producdo
artistica quanto na académica envolvendo a autofic¢ao.

Ademais, o presente trabalho encontra-se organizado em quatro secdes principais.
Primeiramente, apresentaremos uma fundamentagdo tedrica acerca da nogao de autoficc¢ao,
indicando nosso alinhamento em relacdo ao conceito. Em seguida, realizaremos a anélise a que
se propde esse artigo, examinando a estrutura narrativa da obra selecionada. Na terceira secao,
faremos uma recapitulacdo dos elementos que aproximam a escrita do livro do gé€nero
autofic¢do. Encerraremos com algumas consideragdes finais acerca dos assuntos aqui tratados

e proporcionaremos algumas sugestdes para trabalhos futuros.

7 Cf. Caixeta (2013); Menezes (2013); Costa (2016); Drey (2016); Ferrdo (2017); Fontes (2017); Bernardi (2017);
Penalva (2017); Alves; Oliveira (2019); Alves; Silva; Morais (2019); Casais (2019); Soares (2019); Penalva
(2021).

8 Cf. Fux; Rissardo (2011); Costa (2016); Drey (2016); Machado (2017); Alves; Oliveira (2019); Tardivo;
Coqueiro (2019); Alves; Silva; Morais (2019); Buchweitz e Silva (2022).

° Cf. Weinhardt (2015).

10 Cf. Costa (2016); Silveira (2023); Purificagio (2024).

' Cf. Fontes (2017).

12 Cf. Silveira; Perrot (2020).
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Sobre a autoficcao: delimitando alinhamentos tedricos

Por muito tempo, os contornos que delinearam a nog¢dao de “ficcdo” estiverem
frequentemente imbricados ao seu cardter puramente representacional. Era um conceito
costumeiramente regido e compreendido pelo principio da invenc¢do, mesmo diante de
elementos revestidos de verossimilhanca. Segundo Anatol Rosenfeld (2014), por exemplo, o
cardter ficcional de um texto releva-se a partir de uma problemadtica ontoldgica, 16gica e
epistemoldgica, que denuncia a sua inteng¢do nao-factual e depende de um “preenchimento
concretizador” por parte do leitor para que ele possa adquirir sentido. Assim, um “romance
autobiografico” diferencia-se de uma ‘“‘autobiografia” a partir do contrato de leitura que se
estabelece na leitura de cada um, sendo o primeiro ficcional e o segundo factual. A naturalidade
desse pacto, contudo, é dissolvida quando, em 1977, Serge Doubrovsky infiltra sua obra Fils
na interseccao desses dois polos e instaura o que classifica como “autofic¢do”. De acordo com
tedrico, essa vertente literaria parte da ‘ficcionalizacao de fatos estritamente reais’ e tem como
intencdo transpor “(...) a linguagem de uma aventura a aventura da linguagem (...)”
(Doubrovsky, 1977 apud Lejeune, 2014, p. 23). Em outras palavras, essa forma narrativa
ancora-se em um projeto estético que se aproveita de experiéncias reais do escritor para dar a
elas uma ressignificacao.

Doubrovsky reconhece, entretanto, que sua contribuicio ndo se aplica diretamente a
criacdo' dessa arquitetura de escrita de si, mas na sua concep¢do como uma literatura que se
metamorfoseia e transcende os convencionais pactos de leitura. Assim, se, anos antes, em pleno
auge do estruturalismo, a “morte do autor” fora decretada por Roland Barthes e reforcada
Michel Foucault, afastando as figuras autorais de suas composi¢des artisticas, Doubrovsky, por
sua vez, reintroduz essa confluéncia alegando ser a forma que encontrou para narrar a sua
propria histdria.

De acordo com Vincent Colonna (2014, p. 6, grifos nossos), a natureza plural e instavel
desse ‘novo género’ lhe garante uma ‘nocdo plastica’ em que “(...) o procedimento
autobiogréfico se transforma em operacdo de geometria varidvel, cuja exatidao e precisdo ndo

sdo mais virtudes teologais™. Isso significa que a autoficcao permite simular uma ‘escrita do

13¢(...) pois ndo sou de modo algum o inventor dessa pratica (...): sou o inventor da palavra e do conceito”

(Doubrovsky, 2014, p. 120).
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eu’ sem a exigéncia de veracidade sob os fatos narrados. Logo, ela aproxima-se da fic¢do por
exercer seu direito a liberdade criativa, mas ndo se distancia por completo de seus pressupostos
empiricos.

Sendo, por esséncia, um estilo literario subversivo e impreciso, marcado pela “falta de rigor
conceitual” (Jeanelle, 2014, p. 15), ndo surpreende que existam diversas controvérsias a seu
respeito'®. Um bom panorama dessas discussdes e da evolugdo desse conceito pode ser
encontrado na coletanea Ensaios Sobre Autofic¢cdo (2014), organizado por Jovita Noronha, que
retine algumas das principais teorizacdes sobre o tema. Ndo nos cabe aqui esmiucar essa
trajetdria critica, no entanto acreditamos ser pertinente pontuar algumas das formulagdes que
embasam nosso entendimento conceitual. A comecar pelo impasse tedrico analisado por Jean-
Louis Jeanelle (2014) entre Serge Doubrovsky e Vincent Colonna quanto a caracterizagdo desse
novo género. Se, para o primeiro, € indispensdvel que a narrativa seja romanceada, tornando
evidente ao leitor sua qualidade ficcional, o segundo dispensa a necessidade dessa explicitacdao
e aposta na ambiguidade do que € narrado. Entendemos que € nessa sensacdo de incerteza, de
nao saber se aquilo que se 1€ € real ou ficticio que se encontra a singularidade desse estilo
literdrio. Afinal, como afirma Anna Faedrich'> (2015, p. 49), “Misturar realidade e ficcdo ndo
¢ uma condicdo estrita a autoficcdo e se encontra em romances histéricos e romances
autobiogréficos, por exemplo. A diferencga essencial estd em como isso € feito”. Nesse sentido,
concordamos com a pesquisadora de que o cerne da autofic¢do encontra-se na imprecisao
referencial como estratégia artistica.

Além disso, consideramos, tal qual Philippe Gasparini (2014) e Philippe Vilain (2014), que
a homonimia entre autor e personagem, tdo importante para Doubrovsky, nio é fundamental,
haja visto que a propria articulacdo da narrativa deve ser suficientemente capaz de incitar no
leitor a suspeita dessa relagdo. Posto de outro modo, julgamos mais importante existir um
sentimento de hesitagdo durante a leitura do texto do que a sua conexdo imediata com a figura
autoral, alinhando-nos com Jeanelle (2014, p. 150-151), para quem essa indefinicao deveria

ocorrer independentemente dos conhecimentos prévios do leitor sobre o escritor, afinal, os

14 “H34 os que acreditam na autoficgdo e os que ndo acreditam. Os que sabem o que €, € 0s que ndo fazem a menor
ideia do que seja. Os que gostam e os que detestam. Os que mudam de defini¢do a cada reunido...” (Lejeune, 2014,
p. 25).

5 Em seu artigo intitulado “O Conceito da Autoficgdo: Demarcagdes a partir da Literatura Brasileira
Contemporanea” publicado em 2015, a pesquisadora recapitula o desenvolvimento, bem como as problematicas,
envolvendo o conceito da autofic¢do. Para tanto, ela enfatiza as particularidades desse género textual em relagdo
a escrita autobiografica e debate acerca de elementos como a ambiguidade, os limites entre a escrita de si e a escrita
do outro, as qualidades da escrita literdria e a sua possivel relagdo com a escrita terap€utica.
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mecanismos textuais ¢ que devem convencé-lo dessa aproximagdo. Assim, embora elementos
paratextuais possam facilitar essa vinculacdo, conforme evidenciado por Cristian Silveira e
Andrea Perrot (2020), consideramos fundamental que a narrativa seja capaz de estabelecer,
sozinha, esse vinculo.

Por tltimo, cabe mencionar a disposi¢do do artista frente a sua escrita. Para o autor de Fils,
a autoficcdo configura-se como um exercicio de introspeccdo regido por um fluxo de
consciéncia que a prescreve como uma ‘escrita terapéutica’!® (Doubrovsky, 2014). Todavia,
endossamos o ponto de vista de Faedrich (2015), segundo o qual esse componente psicanalitico,
apesar de recorrente, ndo se enquadra como um fator determinante na sua conceitualizacao. No
caso da escritora-pesquisadora cuja obra serd analisada, ela mesma declara ndo enxergar na
escrita literdria essa funcdo de cura, uma vez que o objetivo artistico desse campo nao se resigna
a solugdo das adversidades humanas, mas 2 deniincia e problematizagdo delas!”.

Tendo em vista tais colocagdes, nao podemos deixar de notar que o surgimento desse género
literario revigora, como bem pontua Gasparini (2014, p. 181), “(...) um debate apaixonante, ¢
apaixonado, sobre os limites da literatura”. Ao dissolver as fronteiras entre o real e ficcional, a
autofic¢do amplia as possibilidades expressivas da literatura, convidando escritores, leitores e
criticos a revisitarem suas no¢des de verdade, subjetividade e construcdo narrativa. Sua
particularidade encontra-se justamente nesse movimento dialético e estético que atravessa o
dominio da autenticidade e se direciona rumo a uma significancia individual por meio das
palavras desse “meio-autor, meio-personagem”. Logo, a autoficcio deixa de ser um movimento
“(...) da vida para o texto (...), [mas] do texto para a vida” (Faedrich, 2015, p. 47),
transformando-se em um jogo literdrio que desafia tanto a escrita literaria quanto a sua leitura.

Insurgem, por conseguinte, novos modos de produzir e experienciar a arte das palavras.

A Chave de Casa: uma analise

16 Caracteristica essa que, alids, faz com que Roland Barthes acabe “reencarnando o autor” por aproximar-se da
escrita de si como uma maneira de praticar a autorreflexdo a0 mesmo passo em que elabora um viés ‘ficticio da
propria identidade’ (Figueiredo, 2013).

17 Em entrevista 2 TV Brasil, Tatiana Levy comenta sobre sua obra mais recente, Melhor Ndo Contar, publicada
em 2024, e discute sobre algumas de suas convic¢des pessoais € posicionamentos criticos no ambito literario.
Quando questionada se ela se “sente curada” das experiéncias sobre as quais redige, Levy (2024b, n.p.) responde:
“(...) eu ndo acredito muito na ideia de cura (...) a ideia de cura, para mim, ela é sempre um pouco antagdnica a
ideia de literatura (...) porque a literatura, ela ndo quer tirar a sua inquietagdo; pelo contrario, eu acho que a boa
literatura ela te inquieta ainda mais”.
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Para darmos inicio a andlise proposta neste artigo, observemos, em primeiro lugar, como se
organiza o texto de A Chave de Casa (2024). Apés a apresentagcdo da autora, da obra e de uma
dedicatéria a irma, o conjunto da histéria tem como abertura um poema, sem titulo, de Emily
Dickinson que contraria a maxima de que “o tempo tudo cura” — “Se o tempo fosse remédio /
Nenhum mal existiria” (Dickinson apud Levy, 2024a, n.p.). Tal perspectiva emparelha-se com
a dificuldade enfrentada pela narradora de Levy em superar seus traumas, sobretudo o luto pela
morte de sua mae, uma das principais causas de sua paralisia. Imobilidade esta, regida pela dor
e pelo tempo, que fundamenta o eixo central da narrativa e que se apresenta ja nas primeiras
linhas do primeiro capitulo'®.

De modo geral, o texto divide-se em cento e nove capitulos, que ndo recebem numeragdo ou
titulo. Essa configuracdo parece-nos uma estratégia para libertar a histéria de uma progressao
linear estrita, haja visto que os diferentes eixos narrativos nao obedecem necessariamente a uma
ordem cronoldgica, estando dispostos como se fossem fragmentos diversos. Acrescenta-se a
isso, o fato de que todas essas partes sdo breves em sua extensdo, sendo a mais longa cerca de
seis piginas e meia — quando a personagem experimenta um banho turco pela primeira vez
(Levy, 2024a, p. 86-92) —, e a mais curta contendo apenas meia linha — “Entre nds ndo havia
amor. Havia medo” (ibid., p. 161). Essa aparente simplicidade na formatagao textual oculta, no
entanto, a verdadeira complexidade da obra. A partir de diferentes nicleos narrativos, o texto
compde uma estrutura labirintica que pretende desorientar o leitor e confundi-lo a partir de
projecOes argumentativas distintas, conforme veremos a seguir.

Sendo sete camadas narrativas ao total, a obra costura essas diversas histdrias a partir de um
mesmo objetivo: permitir a narradora explorar as memorias dos antepassados a0 mesmo tempo
em que ela deve construir a sua propria subjetividade. A primeira dessas esferas diegéticas
retrata uma narradora em primeira pessoa que descreve a sua atual condicdo de depressao

(paralisia) que a impede de sair da cama, mas que, em contrapartida, a impele a recontar a

18 “Bscrevo com as mios atadas. Na concretude imovel do meu quarto, de onde ndo saio ha longo tempo. Escrevo
sem poder escrever e, por isso, escrevo. (...) Falo de um peso que carrego nas costas, um peso que me endurece 0s
ombros e me torce o pescoco, que me deixa dias a fio — as vezes um, dois meses — com a cabeca na mesma posicao.
Um peso que ndo € de todo meu, pois ja nasci com ele, como se toda vez em que digo ‘eu’ estivesse dizendo ‘nds’”
(Levy, 2024a, p. 9).
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trajetéria de sua familia'® e a criar uma para si mesma®’. A segunda, que parece uma extensio
da primeira, assume gradativamente um tom de recordac¢do e retoma episodios de sua infancia,
bem como as lembrancas que guarda da mae até o momento de sua morte. A terceira camada,
entrelagcada com as anteriores, aparece nos didlogos entre mae e filha, sendo que, em alguns
casos, 0s comentdrios maternos ocupam capitulos inteiros, em outros, surgem como
interrupcdes da narrativa para contrapor a visdo pessimista da filha*!. Em todas as situagdes,
porém, a fala da mae (ja falecida) surge entre colchetes, o que inevitavelmente induz seu cardter
imagindrio. J4 a quarta refere-se a viagem que a personagem — e aqui enfatizamos o uso do
termo “personagem”, pois entendemos que se trata de uma projecdo da narradora-autora —
cumpre, a pedido do avd, na busca pela casa a qual pertence a chave que ele a havia entregado.
A quinta, por sua vez, diz respeito ao passado do av0, € narrada na terceira pessoa do singular
e assume uma escrita mais literdria. A sexta alude a acontecimentos acerca do relacionamento
amoroso da narradora, que alega ser também um dos motivos da sua paralisia®?; contudo, vale
ressaltar que ndo existem indicios sobre quando isso aconteceu — teria sido antes da mae morrer?
ou teria sido uma historia contada para fazer parte das experi€ncias da personagem? Sdo, de
todo modo, passagens escritas como memdarias, em primeira pessoa, € que se encontram soltas
dentro da composi¢ado geral da histdria. Por fim, a sétima camada, novamente na terceira pessoa
no singular, conta sobre a vida dos pais em meio a ditadura militar no Brasil, exilio deles em
Portugal e o posterior retorno a terra-natal.

Combinados, esses mecanismos formam um texto difuso que incorpora a inconsisténcia da
propria narradora/personagem, deixa lacunas incompreendidas, como no caso do seu
relacionamento amoroso, e instiga a desconfianca sobre a veracidade daquilo que € narrado.
Para Santos e Barzotto (2022, p. 167), € precisamente essa impossibilidade de “(...) estabelecer

correlagdes temporais ou de causa e efeito” que favorece a instauragdo de uma ambiguidade em

19 E depois de incentivar a filha a recontar a sua prépria histéria durante a ditadura e também a de seu pai na vinda
para o Brasil, que passamos a ter acesso aos episddios sobre a vida pessoal do avo e, mais ao final, do exilio sofrido
por seus pais — “Reconte a historia do seu avd, reconte a minha também, conte-as vocé mesma. Nao tenha medo
de nos trair” (Levy, 2024a, p. 17).

20 “Para escrever esta historia tenho de sair de onde estou, fazer uma longa viagem por lugares que nio conhego,
terras onde nunca pisei. Uma viagem de volta, ainda que néo tenha saido de lugar algum” (ibid, p. 12)

2! Como quando ela rebate sobre a forma com que a filha narra sobre o seu proprio nascimento durante o exilio
dos pais, em que a mae contra argumenta: “[La vem voc€, narrando sob o prisma da dor. Nao foi isso que lhe
contei (...)]” (ibid. p. 25).

22 Se, em pdginas anteriores, a narradora diz que foi a morte da mée que lhe causou essa inércia devastadora — “Foi
a morte (a sua) que me tirou, um a um, os movimentos do corpo” (ibid., p. 57) —, posteriormente ela o atribui,
também, a esse amor violento que vivenciara em seu relacionamento — “Fui perdendo a mobilidade depois que o
conheci. (...) Foi o amor (excedido) que me tirou, um a um, os movimentos do corpo” (ibid., p. 125).

CLARABOIA, n. 24, p. 101-120, ago./dez. 2025. ISSN: 2357-9234



110

A Chave de Casa, a qual acentua-se pelas sugestdes de similaridades entre narradora,
personagem € autora.

Durante a leitura da obra, € possivel detectar um sentimento de divida evocado pela
possibilidade de que tanto a narradora (que se encontra inerte) quanto a protagonista (que
vivencia a viagem) ecoam tracos da propria autora, Tatiana Salem Levy. Apesar de em nossa
versdo publicada pela editora BestBolso a apresentacdo da autora privilegiar suas conquistas
académicas e artisticas, ndo incluindo aspectos bibliograficos, Silveira e Perrot (2020) indicam
que na edi¢do publicada pela Record, em 2014, a presenca de elementos peritextuais que
facilitam essa aproximac¢do. Apontam, por exemplo, para o fato de a autora ter nascido em
Lisboa, mas vindo ao Brasil com nove meses de idade, assim como para a sua descendéncia
turca e judaica, caracteristicas que também sao atribuidas a narradora e protagonista da historia.
Ainda que as informacdes biograficas tenham sido suprimidas nesta edicio — o que parece
intencional, principalmente considerando-se que a propria Levy participou no processo de
revisdo —, uma simples busca na internet € suficiente para revelar esses dados sobre a autora.
Esses tracos identitdrios sdo especialmente marcados no enredo quando, ao final do livro, a

personagem revela a histéria de sua vida para o rapaz que conheceu em Portugal?’;

sendo que
alguns desses elementos ji haviam sido mencionados pela prépria narradora®*. Com isso, a
narrativa nos apresenta biografemas que nos permitem estabelecer conexao entre elas (autora-
narradora-personagem).

Outra aproximagao coerente diz respeito ao sobrenome da narradora-personagem com o de
‘Salem’. Durante a viagem, a protagonista tenta contatar Raphael e Salomon, possiveis parentes
que permaneceram em Esmirna, recorrendo a uma lista telefonica na se¢do de sobrenomes
iniciados pela letra “S23. Sugerir apenas a inicial parece uma provocacdo ao leitor, que nio
pode concluir definitivamente se ele equivaleria ao da autora, mas que também ndo dispensa a
possibilidade de sé-lo. Igualmente provocativo € o fato de a narrativa omitir qualquer meng¢ao

aos nomes proprios das personagens centrais, como da narradora, da protagonista, do avd ou da

mae. Os nomes que porventura aparecem — como Raphael, Salomon, Rosa e Hilda — sdo

23 ¢(...) contei-lhe tudo: da minha paralisia, do meu corpo doente, da chave que meu avd me dera. Contei-lhe que

tinha ido a Turquia e que agora estava em Portugal atrds do meu passado. (...) Nasci aqui em Lisboa, sabia? (...)
Nasci em janeiro de 79 e fui para o Brasil em setembro” (Levy, 2024a, p. 182).

24 “Nasci no exilio. Em Portugal, de onde séculos antes a minha familia havia sido expulsa por ser judia. (...)
Demos a volta, fechamos o ciclo: de Portugal para a Turquia, da Turquia para o Brasil, do Brasil novamente para
Portugal” (ibid., p. 25).

25 “Procuro a letra ‘s’ [na lista telefonica] — apesar de algumas diferencgas, o alfabeto turco é quase igual ao nosso
— e, os olhos acompanhando o indicador, chego cada vez mais perto do meu proprio sobrenome. (...) L4 estd ele,
igualzinho ao nome impresso na minha carteira de identidade” (ibid, p. 120).
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secunddrios e nao interferem no pacto de leitura, garantindo a obra mais um véu entre realidade
e ficcdo. Segundo Santos e Barzotto (2022), no caso da narradora, ela parece esforcar-se ainda
mais para manter sua identidade oculta, de modo que as semelhangas “exteriores” (nome,
aparéncia’®) se voltam para a personagem, enquanto ela mesma se revela por “interioridades”
(sentimentos conflituosos, didlogos com a mae ja falecida e a relagdo com a escrita como forma
de lidar com traumas?’).

Essas reflexdes nos conduzem a hipétese de que estamos diante de uma espécie de
autofic¢do da autofic¢do. Se, por um lado, existem indicios que aproximam a narradora e
protagonista da figura de Tatiana Salem Levy, por outro, emergem ao longo da trama suspeitas
de que essas vozes diegéticas podem ou ndo ser a mesma pessoa. Em varios momentos a
narradora-escritora afirma que a viagem sobre a qual lemos € uma farsa — “Essa viagem ¢ uma
mentira: nunca sai da minha cama fétida” (Levy, 2024a, p. 99) —, que ndo passa de um artificio

que ela usou para lidar com a sua dor:

Conto (crio) essa histéria dos meus antepassados, essa histéria das imigra¢des e suas perdas, essa
histéria da chave de casa, da esperanca de retornar ao lugar de onde eles safram (...) para dar algum
sentido a imobilidade, para dar uma resposta ao mundo e, de alguma forma, a mim mesma (...) (Levy,
2024a, p. 57 e p. 125).

A suspeita de que a viagem seja uma invencdo aumenta quando, em um rompante de raiva,
ela destréi tudo o que havia escrito, bem como as folhas em branco destinadas a continuag@o
do texto, enfatizando que a viagem nio deveria existir nem no plano factual nem no ficcional®s.
Acrescenta-se a esse acontecimento, a cena do avd adentrando em seu quarto, no dltimo
capitulo, e perguntando-lhe se ela estaria preparada para a viagem, o que fortalece ainda mais
a hipétese de que ela teria permanecido inerte todo esse tempo apds a morte da mae — ja que ela

nem mesmo teria retirado do corpo as vestes do luto, algo que, segundo a tradi¢do judaica,

26 Como quando a personagem se sente inconformada por niio reconhecerem os tracos de sua descendéncia turca
ao andar na terra-natal da sua familia: “Veja, ndo parego turca? Olhe meu nariz comprido, a minha boca pequena,
os meus olhos de azeitona” (Levy, 2024a., p. 34).

27 Faz-se necessério destacar aqui que essas caracteristicas sdo expostas por Levy quando ela afirma, em
entrevistas, que mesmo apds tantos anos da morte da sua mae, ela continua criando conversas entre elas como uma
forma de lidar com o seu luto e a memdria dela. Baseamo-nos para tal apontamento, principalmente, na entrevista
concedida a TV Brasil —ja mencionada neste artigo em formato de nota de rodapé — que, embora tenha a discussao
direcionada para a publicacdo mais recente da autora, traz consideracdes tanto do ambito pessoal quanto do
processo artistico da escritora que, inevitavelmente, aplicam-se também ao seu primeiro romance, A Chave de
Casa.

28 “Com raiva, com 6dio, jogo a maquina de escrever no chio e rasgo todas as folhas escritas. E também as
brancas, para ndo correr o risco de continuar escrevendo. Percebo o quio inttil é escrever essa viagem de volta
as origens. Ndo quero escrever nem mais uma virgula, quero destruir o que foi escrito. Esta viagem ndo tem por
que existir, nem de verdade nem no papel” (ibid, p. 149, grifos nossos).
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normalmente se encerraria apds sete dias*. Todavia, se a viagem ndo aconteceu nesses dois
planos (nem fora nem dentro da escrita da narradora), como pode haver, no pendltimo capitulo,
uma resolucdo pacifica para a sua versdo que supostamente completou essa jornada®? E, se as
viagens correspondem a vivéncias futuras da narradora, como justificar uma mudancga tao
abrupta na sua personalidade, outrora dominada pela depressao, que passa a ser entusiasmada
e a permite pensar positivamente sobre a viagem>!? Ainda mais, se o assassinato do rapaz com
quem ela se relacionava de fato ocorreu, como ela conseguiu seguir ilesa para a viagem?

Essas e outras questdes permanecem em aberto ao fim de A Chave de Casa, oferecendo aos
leitores multiplas interpretacdes. Para Magalhdes (2012), por exemplo, a viagem figuraria, na
verdade, como uma grande metafora do processo de autodescoberta da narradora por meio da
escrita. Ja Figueiredo (2013) reforca a presenca de um aspecto metaficcional, responsével pela
desconfianga do leitor. Nessa mesma linha estdo Santos e Barzotto (2022) que identificam na
narrativa uma dissimulacdo que se aplica tanto no enredo quanto na sua prépria estrutura
estética, a fim de distanciar o leitor de uma suposta verdade, literdria ou ndo. Purificacdo (2024),
por sua vez, aponta para a constante oscilacao entre o plano real e o ficcional, ressaltando o teor
ambiguo da obra.

Nosso posicionamento € de que a triade autora—narradora—protagonista se entrelaca sem
necessariamente remeter a uma Unica identidade. Em outras palavras, compreendemos que a
narrativa integra elementos de autofic¢do ligados, inicialmente, a prépria Tatiana Salem Levy,
mas que incorpora, simultaneamente, matizes autoficcionais na histdria interna cujas
personalidades se aproximam, mas também se distorcem mutuamente. Tendo isso em mente,
buscamos ressaltar, na se¢do a seguir, de que maneira a obra se relaciona com os argumentos
previamente apresentados acerca do conceito de autofic¢do, estabelecendo uma correlacao entre

eles.

Usando a chave-mestra: destrancando as evidéncias da autoficcido na construciao

narrativa da obra

29 “Eu deveria, em memoria do defunto, usar a blusa preta, um corte do lado esquerdo, durante sete dias. E depois
jogé-la ao mar. Ndo sei se por medo ou fadiga, carrego ainda hoje a blusa em meu corpo” (Levy, 2024a., p. 116).
30 “E assim pude partir em paz, voltar para o Brasil com a certeza de que minha relagdo com Portugal ndo era mais
uma relacdo com o passado, nem do passado” (ibid., p. 188).

31 “Que bom, vou viajar (...)” (ibid., p. 26).
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Considerando, pois, os apontamentos tedricos e a andlise apresentada, indicaremos neste
momento os pontos de convergéncia centrais entre eles. Em primeiro lugar, estdo os indicios ao
longo do texto de que existe uma confluéncia dos aspectos identitdrios e de certas experiéncias
entre autora-narradora-protagonista. Ainda que nao haja a men¢do de uma homonimia entre
elas — conforme prescrevia Doubrovsky — ou que essas evidéncias ndo sejam, por vezes,
concretas em si mesmas, elas sdao suficientes para permitir ao leitor criar conjecturas acerca
dessa relagdo tridimensional. Nessa perspectiva, Faedrich (2015) observa que, na autofic¢ao —
diferentemente do romance autobiografico — o autor se expde, em maior ou menor grau, no
texto de modo que ele cria ecos de um relato autobiografico. Em decorréncia disso, o pacto de
leitura revela-se impreciso e depende muito mais da forma como o leitor interpreta a
factualidade e ficcionalidade da narrativa do que da sua (ndo) veracidade. Ndo se trata, portanto,
de um novo contrato de leitura, mas de perceber como essa recepc¢ao se opera diante da intencao
dabia do autor (Gasparini, 2014). Em nossa leitura, a presenca da escritora no texto se faz de
forma constante, mas ela utiliza-se dessa liberdade criativa intrinseca a autofic¢ao para transitar
entre situagdes e emocdes que nao necessariamente correspondem a algum episddio de sua vida
pessoal. A autora parece projetar-se em sua escrita como uma forma de experimentagao tal qual
a sua narradora conta a histdria sobre a viagem no intuito de se auto-descobrir, de vencer o seu
estado depressivo por meio da expressao artistica.

De modo geral, porém, essa dificuldade de estabelecer um contrato de leitura transparente
reforca o carater mutavel e versatil da autoficcdo apontado por Colonna (2014). Esse estilo
textual conduz o leitor a crer em sua verossimilhanga, mas também a duvidar dela; a identificar
o autor na histéria, mas também a perdé-lo em meio as palavras. No caso da narrativa de Levy,
essa desorientacao ocorre duplamente, visto que ela se mistura tanto com a propria narradora
quanto com a protagonista da historia. Nao surpreende que, nos termos de Figueiredo (2013, p.
61), essas historias sejam caracterizadas por “(...) narrativas descentralizadas, fragmentadas,
com sujeitos instaveis que dizem ‘eu’ sem que se saiba exatamente a qual instancia enunciativa
ele corresponde”. Em A Chave de Casa, segundo o que foi observado, esse desmembramento
da voz autoral entre os demais elementos narrativos se da, portanto, através das figuras
diegéticas, mas também por meio da prépria construcdo textual, com seus capitulos concisos e
embaralhados dentro de uma (des)organizacao propria e estilistica.

Se é na ambiguidade, porém, que a autofic¢do encontra sua singularidade, entdo ela torna-
se uma chave-mestra para a compreensao de nosso objeto de estudo. No cendrio tedrico, € ela

quem permite abrir aquela “casa aparentemente vazia” citada por Philippe Lejeune (2014) em
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sua peca alegorica e explorar os diferentes cOmodos existentes nesse espaco-género até entao
nao-nomeado. No livro de Levy, por sua vez, essa chave incorpora tanto o objeto fisico que
serve como ponto de partida para o seu desenvolvimento quanto simboliza, por meio dessa
mesma prerrogativa, a tensdo entre realidade e ficcdo existente em sua(s) histéria(s). Sua
relevancia para a constru¢do do enredo se faz notéria desde a sua mengao no titulo (A Chave de
Casa), mas seu sentido metaférico apenas se revela quando, ao final da obra, verificamos o seu
significado dentro de cada um dos desfechos apresentados.

Para a protagonista, a chave representa tanto a abertura quanto o encerramento de um ciclo
envolvendo a histéria de seus antepassados quanto a de si mesma. No momento em que ela
descobre que a casa de seu av0, objetivo principal de sua viagem, ja ndo existe mais, ela sente-
se segura para dar como concluida a missdo que ele havia lhe atribuido — “Tiro a chave da bolsa,
seguro-a, observo-a e penso que se ja ndo ha mais casa, ndo tenho motivo para continuar a
viagem” (Levy, 2024a, p. 148) — e, por conseguinte, seguir para a préxima etapa, aquela pela
qual ela realmente estava empolgada: conhecer Portugal — “Caminho pelas ruas de Esmirna
pensando que j4 realizei a primeira parte da viagem. Nao tenho mais o que fazer na Turquia e
quero ainda ir a Portugal, onde ndo ha parentes nem casa para procurar” (ibid., p. 156). Ao final
de toda essa aventura e ao descobrir que ela ainda é capaz de ser e encontrar fontes de amor
independentemente de onde esteja, verificamos que sua jornada (externa e interna) encerra-se
com otimismo; a personagem consegue, enfim, retirar de si a carga de sua heranga geracional e
também resolver-se em relacdo a sua propria origem — “E assim pude partir em paz, voltar para
o Brasil com a certeza de que a minha relacdo com Portugal ndo era mais uma relagdo com o
passado, nem do passado” (ibid., p. 188).

Ja para a narradora, a chave — que ela mantém até entdo em um caixinha na mesa da cabeceira
de sua cama — permanece simbolizando essa promessa de uma jornada futura, mas que ainda
sustenta em sua pequenez uma responsabilidade para com o passado de sua familia e o fardo da
sua imobilidade no presente. Na tltima cena do livro, ao té-la em maos, compartilhando o seu
contato fisico com o avd, percebemos que a chave exprime o vinculo entre essas diferentes
geracoes: “Seguro-a com forga, € permanecemos com as maos coladas, a chave entre nossos
suores, selando e separando nossas historias” (Levy, 2024a, p. 189). No entanto, ndo podemos
esquecer que € esse mesmo artefato que demanda da narradora uma agéncia em relacdo a sua
condic¢do atual; que exige ser usada para fechar as memorias de seus antepassados, livrando-a
desse “(...) bafo de tempos antigos sobre o [seu] dorso” (ibid., p. 9), mas que também promete

abrir novos capitulos em sua trajetéria e, quem sabe, dar-lhe o ‘sentido, nome e corpo’ (cf. Levy,
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2024a, p. 12) que ela tanto almeja. Assim, ao segurar a chave de casa, a escritora autoficcional
de Levy segura também o elemento de sua transformacgdo, mas, para isso, ela precisa se mover,
sair do lugar, e caminhar até as fechaduras que se encontram nas portas do corredor de sua vida.

Tendo em vista o exposto, um dos aspectos fundamentais para a ambiguidade em A Chave
de Casa esté disposto, pois, na representacao que esse objeto possui dentro do enredo. Ele serve
como um contraponto entre essas duas versoes literdarias de Levy e, por essa razao, torna dificil
situarmos quais as possiveis factualidades que porventura possam existir em cada uma delas.
Além disso, como vimos anteriormente, a propria configuracdo textual dessas camadas
narrativas estd arranjada de forma que essa imprecisdo entre “realidades” e “verdades” seja
proposital, frustrando com isso tentativas de equiparacdo precisas no que diz respeito as
experiéncias particulares da autora. Dito isso, concordamos com Santos e Barzotto (2022, p.
162) no entendimento de que ndo se trata de uma “(...) apropriagdo irresponsavel de tragos
autobiograficos (...)”, mas de uma forma de inovagao artistica que, “(...) em consonancia com
o pés-moderno, seria [igualmente] uma forma de questionar o estatuto de verdade do mundo”.

Outra caracteristica importante para nosso quadro investigativo encontra-se no objetivo
artistico da obra analisada. Ainda que a autoficcdo esteja frequentemente associada a uma
escrita terapéutica — sobretudo para aqueles que seguem a perspectiva de Doubrovsky —,
percebemos que o livro incorpora esse elemento sem, no entanto, adotd-lo integralmente.
Conforme apontado anteriormente, Levy (2024b) nao se refere a sua escrita como um processo
de cura, mas sua narradora em A Chave de Casa recorre a essa forma de expressao criativa para
manifestar a dor, a memoria e os conflitos de identidade que a atravessam. Ao estabelecer um
didlogo com a falecida mae, a narradora refor¢a a conex@o entre sua escrita e o seu estado de
luto. Soma-se a isso o seu depoimento no decorrer da narrativa em que ela admite precisar desse
sofrimento para conseguir se expressar artisticamente: “Se ndo sangra, a minha escrita nao
existe. Se ndo rasga o corpo, tampouco. Insisto na dor, pois € ela que me faz escrever” (Levy,
2024a, p. 64). Nessa perspectiva, a escrita surge como um espago de catarse criativa dentro da
narrativa, mas nio parece ter o mesmo efeito para a real escritora.

Por fim, recuperamos a ideia de que, na autoficcdo, deparamo-nos com narrativas que
realizam um movimento inverso ao da autobiografia: isto €, que nao dependem de experi€ncias
concretas para que existir, mas, ao contrdrio, elaboram elas mesmas projecdes que poderiam
ser factiveis. No caso de A Chave de Casa (2024a), buscamos demonstrar que essa formulacao
de cendrios possiveis ocorre em duas instancias, sendo a primeira delas entre narradora-

personagem e, a segunda, na relagdo mais abrangente entre autora-narradora-personagem.
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Nesse sentido, constatamos que a obra compete a conjectura indicada por Lejeune (2014, p. 26)
quando este nos diz que a “(...) autoficcdo ¢ uma obra literaria através da qual um escritor
inventa para si uma personalidade ou existéncia, embora conservando sua identidade real (seu
nome verdadeiro)” — ainda que sem a revelagdo explicita do nome da autora. Com isso, a
narrativa de Levy demonstra que a exploracio de sua subjetividade ndo parte de uma
autorreflexdo acerca de um ou mais acontecimentos especificos de sua vida particular, mas de
ideias criativas que a possibilitam imaginar cendrios diversos nos quais ela mesma poderia (ou
nao) participar. Assim, interpretamos que as lacunas presentes na obra representam, justamente,

o caréter fantasioso dessas divagacdes e, por isso mesmo, sdo fragmentadas.

Conclusao

Com base na andlise realizada, pudemos verificar que o livro A Chave de Casa (2024a) de
Tatiana Salem Levy apresenta caracteristicas que nos permitem classificd-lo como uma
autofic¢do. A importancia de compreender esse aspecto ndo se limita ao ato classificatorio em
si, mas ajuda a elucidar os mecanismos que operam em narrativas como esta, capazes de romper
com os tradicionais modos de ler e fazer literdrios. A partir deste estudo, constatamos que a
forma com que a autora constréi sua narrativa cumpre com o principal objetivo desse género:
provocar no leitor um sentimento ambiguo que o impede de distinguir claramente a realidade
da fic¢do, gerando assim uma recepg¢ao contraditdria da obra.

O cardter transgressor desse género literario decorre também da emergente fragmentacdo
dos sujeitos poés-modernos, fendmeno que se reflete nas producdes artisticas contemporaneas.
De acordo com Figueiredo (2013), por exemplo, essas caracteristicas se manifestam na
autofic¢do igualmente por meio da fragmentacio tanto das personagens quanto da narrativa,
bem como na auséncia de linearidade entre os acontecimentos, na imprecisdo quanto a
veracidade daquilo que € narrado, e nos mecanismos de autorrefenciacdo que o escritor-
narrador-personagem estabelece a partir da ‘escrita de si’. Todas essas marcas puderam ser
observadas por esse e outros estudos mencionados ao longo desta pesquisa.

Almejamos, com este artigo, contribuir com uma nova leitura de A Chave de Casa,
especialmente no que se refere a possibilidade de existir uma dupla camada de producdo
autoficcional dentro da obra. Reconhecemos que a complexidade da obra somada as pontas
aparentemente soltas dificulta a precisao de algumas consideragdes. Contudo, acreditamos que

¢ justamente esse modo de articula¢do da narrativa que confere a obra a sua qualidade ambigua
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e autoficcional. Como sugestdo para trabalhos futuros, julgamos relevante um exame mais
aprofundado das vozes que parecem gerar diferentes narrativas dentro do mesmo eixo de
desenvolvimento, explorando de que forma a alternancia entre elas denuncia (ou nao) uma ou
mais verdades ao longo da(s) histdria(s). Ainda, incentivamos que as préximas pesquisas
busquem conciliar ao ja consolidado arcabougo tedrico majoritariamente masculino sobre a
autofic¢@o perspectivas de autoras, pesquisadoras, filésofas femininas, entre outras, como uma

forma de garantir maior pluralidade nesse — e outros! — campos de producao humana.
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