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Resumo: O papel atribuido a mulher no corpo social moderno modificou-se através dos séculos,
mas a figura feminina ainda sofre com o legado do sistema patriarcal. Assim sendo, este artigo
procurou compreender a exclusio e a difamagao da mulher em comunidades de catdlicos e
puritanos nos romances Luciola, de José de Alencar, e A Letra Escarlate, de Nathaniel Hawthorne,
em meados do século XIX. A exclusao social de Licia e Hester Prynne, as heroinas dos romances
em analise, ¢ resultado de uma cruel estratégia de difamacao publica e do padrao de normalidade
idealizado por religides extremistas ou moralistas daquele contexto. Catdlicos e puritanos revelam
a hipocrisia existente em suas comunidades, dissimulando os vicios morais praticados pelos icones
do poder patriarcal, minimizando o papel da mulher e submetendo-a a uma espécie de controle da
liberdade social e afetiva. Portanto, a desonra e a segregacao dessas personagens ocorrem porque
ambas tentam romper com os paradigmas estabelecidos. Para alcangar o proposito desta pesquisa,
uma analise do corpus literario escolhido, uma revisao histérica das sociedades em analise, bem
como uma breve consideracio sobre o romantismo foram realizadas.

Abstract: The role attributed to women in the modern social sphere has been modified along the
centuries, but the female figure still suffers with the patriarchal system legacy. This way, the present
paper aimed at understanding the exclusion and the defamation of women in societies composed
by Catholics and puritans, in the novels Luciola, by José de Alencar, and The Scarlet Letter, by
Nathaniel Hawthorne, in mid-19th century. The social exclusion of Luicia and Hester, the heroines
of the novels in analysis, is the result of a cruel strategy of public defamation and of the pattern of
normality idealized by extremist or moralistic religions in that historical context. Catholics and
puritans reveal the hypoctisies latent in their communities, by dissimulating the moral vices
practiced by the icons of the patriarchal power, and also by minimizing the role of women and
submitting them to a kind of control of their affective and social freedom. Therefore, the dishonor
and segregation of these characters occur because both of them try to rupture the stablished
paradigms. To reach the objectives of this research, we fulfilled an analysis of the selected literary
corpus, a historical revision of the above-mentioned communities and brief consideration on
Romanticism.
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Introdugiao

Ao final de seu romance historico A letra escarlate, de 1850, Nathaniel Hawthorne, depois
de colocar em cena a famosa (e supostamente veridica) histéria de Hester Prynne, a mulher adultera
que fora for¢ada a usar a letra “A” bordada em seu vestido, como forma de distintivo e difamagao
publica, termina o livro retratando a mesma heroina segregada de sua comunidade e buscando a
vida num casebre junto a sua filha. Alguns anos depois, em 1862, José de Alencar publicaria no Rio
de Janeiro um de seus mais célebres romances, Luciola, o qual narra a histéria da jovem que fora
levada a prostitui¢ao por conta de circunstancias pessoais e que, ao final, terminaria seus dias num
casebre no bairro de Santa Teresa, doente e fragilizada, junto a irma mais nova e ao companheiro
Paulo, unico homem a quem ela amou.

As duas narrativas, proximas no tempo, herdeiras ambas de uma estética romantica, lidam
com enredos muito semelhantes, especialmente em seu desfecho, abordando um tema polémico
para duas culturas distintas: a difamacgdo publica e a segregacio de mulheres em sociedades
machistas e patriarcais. No primeiro caso, o de Hawthorne, o romance histérico esta ambientado
na Salém de final do séc. XVII, uma das mais importantes cidades na Nova Inglaterra, regidao das
primeiras colonias americanas, numa época ainda intoxicada pelos furores teologicos do
puritanismo, fac¢do politica e religiosa que fugia de perseguicdes na Inglaterra dos Tudor e dos
Stuart. No segundo caso, a narrativa se passa no Rio de Janeiro de meados do século XIX (1855,
conforme anuncia o narrador), entdo capital do império, as voltas com uma sociedade catdlica,
conservadora e patriarcal, socialmente dividida entre homens livres e escravos, e tomada por uma
hipocrisia moral em que os homens ocupavam espagos publicos vetados as esposas, em geral
confinadas no espago doméstico.

Nas duas situagdes narrativas, as heroinas sao acusadas e publicamente difamadas como
modelos destoantes de suas comunidades: Hester Prynne, como supostamente adultera, e Lucia,
como a prostituta cobigada por toda a corte carioca, mas a0 mesmo tempo, confinada a seu espaco
social e a sua condi¢io de inferioridade moral.

Os dois casos sio passiveis de uma aproximag¢ao comparativa: Hester Prynne e Lucia
rompem, cada uma a seu modo, com os codigos sociais impostos por determinados modelos
patriarcais e moralistas de seu tempo. E é a ruptura feminina desses modelos que interessa a este
artigo, apto a permear uma discussao entre literatura e histéria. As aproximagdes sao validas nao
por se tratar de sociedades e tempos historicos identificaveis e comparaveis, mas por se tratar de
personagens expostas a situagdes que se identificam: mulheres difamadas por terem rompido com

modelos moralizantes, patriarcais e¢ notoriamente hipdcritas. Trata-se, em certa medida, de
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personagens expostas a pratica da segregacido por meio da exclusao da cidadania, por meio de um
veto social como exercicio de defini¢ao dos espagos publicos e privados. Sob o ponto de vista da
historia e da historiografia literaria, trata-se de dois escritores tomados pela atmosfera romantica
de meados do séc. XIX e, portanto, avidos por um julgamento critico da civilizagao burguesa de
seu tempo, uma cultura dissimulada e materialista que, a despeito de seus elogios ao amor
romantico, buscou a consolidagio do modelo econémico capitalista e das relacOes afetivas e
familiares regidas pelos interesses de classe social. Nesse sentido, sera preciso compreender em que
medida a estética romantica nos revela as motivagdes dos dois escritores, a0 pensar a exclusao

feminina do espago libertario da vida burguesa.

Alencar e Hawthorne numa atmosfera romintica

O Romantismo foi um marco de transformacoes politicas e econdmicas, mas também de
ideais que revolucionaram primeiramente a Europa para, em seguida, expandir-se para o mundo.
Loéwy e Sayre (1993) pontuam que o Romantismo, mais que uma escola literaria, foi uma complexa
visao de mundo tomada por um espirito de contrarrevoluciao aos projetos liberais da Revolugao
Industrial. Embora parega um modelo conservador, passadista, em permanente anseio pelos
tempos pré-capitalistas, manifestando-se como uma espécie de “fuga da realidade”, em busca de
elementos aparentemente utopicos e devaneadores, o Romantismo tem muito de revolucionario:
“até mesmo quando ele toma a forma aparente de uma ‘fuga da realidade’, este ‘irrealismo critico’
pode conter uma potente carga negativa (implicita ou explicita) de contestagio da nova ordem
burguesa (filisteia) em andamento” (LOWY; SAYRE, 1993, p. 15).

No Brasil, a multiplicidade de olhares nos diversos romances de José de Alencar revela uma
obra a ser apreciada sobretudo pela sua capacidade critica e denunciadora de uma sociedade
patriarcal no Brasil do Segundo Reinado. A trilogia dos perfis de mulheres alencarianas, Luciola
(1862), Diva (1864) e Senhora (1875), retratam mulheres de personalidade forte e comportamentos
singulares para a época, as quais rompem com os paradigmas de uma sociedade burguesa, tomada
por dogmas catélicos e conservadores. Entretanto, é uma ruptura que causa conflitos interiores nas
jovens. Trata-se da contraditéria face psicologica das personagens que, embora desafiadoras e
ousadas, ainda aceitam valores patriarcais impregnados na alma e acabam por se submeter a seus
amados, de tal forma a que o amor romantico e verdadeiro (razao de ser do romance alencariano)
sempre prevaleca. Essa trilogia faz parte dos romances urbanos de Alencar, em que o autor

descreve e critica a sociedade burguesa do Rio de Janeiro nos meados do século XIX.
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Ja nos Estados Unidos, a mesma época, encontra-se Nathaniel Hawthorne, autor
influenciado pela rigida tradicao religiosa de sua familia e pelos rigores da cultura puritana,
impregnada de uma moralidade que vinha dos tempos do calvinismo inglés. Hawthorne (1804-
1864), nascido e criado em Salém, Massachusetts, cresceu com a severidade e a ordem puritana que
regia 0 comportamento coletivo e reprimia a todos que nao seguiam o dogma presbiteriano.
Nathaniel era descendente de um juiz que condenou as famosas “bruxas” no tribunal de Samuel
Sewall e Cothon Mather, na Salém de 1692, quando muitas jovens foram acusadas de feitigaria e
executadas publicamente. Esse legado sinistro sempre atormentou o escritor, que, em contos €
romances, descreveu pessoas e lugares sombrios, evidenciando o lado obscuro da comunidade em
que viveu. O seu olhar observador e critico foi o que impulsou a sua literatura, marcada por uma
estética de beleza singular e pela critica a0 pseudomoralismo de uma comunidade severa e a
opressao social que essa mesma comunidade imp0s a seus seguidores.

Considerando essas questdes, este artigo propoe um estudo analitico e comparativo da
figura transgressora da mulher em meados do século XIX a partir dos romances .4 letra escarlate, de
Nathaniel Hawthorne, e de Lucio/a de José de Alencar. As histérias sao situadas em espagos e
tempos diferentes, mas ambas expoem a difamagao publica de mulheres em sociedades machistas
e patriarcais, em que as protagonistas sao acusadas de vicios morais e segregadas da sociedade como
individuos que romperam com determinados codigos sociais: Lucia, prostituta de luxo da corte
carioca, por ter abandonado o oficio e tentado buscar uma vida conjugal estavel, ao lado de Paulo;
e Hester Prynne, adultera aos olhos de sua comunidade puritana, por ter tido um filho
clandestinamente (com o proprio reverendo da aldeia). Para compreender o que levou a difamagao
publica dessas mulheres, serda necessario um breve estudo sobre as motiva¢oes histéricas que
levaram a exclusio e a segregacao feminina.

Idealistas e romanticos, movidos por um senso de critica a propria civilizagao burguesa e
seu aparato técnico e moralista, Alencar e Hawthorne colocaram em xeque o poder patriarcal e
expuseram dramas femininos complexos. Deve residir justamente af a sua propensao romantica: o
apelo a comunidades organicas pré-capitalistas e pré-burguesas, ainda nao intoxicadas pelo jogo de
interesses de classe e pela hipocrisia moral. Embora distantes no espago, os dois escritores
provocaram o conservadorismo moral de seu tempo, ao expor as contradi¢es da classe burguesa,

que perdoa os vicios masculinos, mas estigmatiza a conduta das mulheres.

O pecado escatrlate
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A Letra Escarlate, publicado em 1850 por Nathaniel Hawthorne, livro referencial das letras
americanas, registra episoédios do fim do século XVII em Salém, Estados Unidos. Trata-se de
periodo em que os puritanos calvinistas acabavam de se instalar na Nova Inglaterra, fugidos da
opressao anglicana dos Stuart, para praticar sua religido recém-nascida, mantida a custa de rigidos
principios. Vinham tomados de um espirito utépico e messianico, como os escolhidos de Deus
para colonizar o novo mundo. Essa utopia politica “encarnaba no sélo un éxodo profético del
Viejo Mundo corrupto a la Nueva Canaan de América, sino también un peregrinaje espiritual a
través del desierto inexplorado (‘wilderness’) del mundo hacia la redencién” (GARCIA, 1989, p.
131-132).

Hawthorne, no entanto, ironiza essa “utopia de virtude”, ao expor logo no primeiro
capitulo de seu romance os espagos que compuseram as primeiras necessidades dos grupos
puritanos: “[...] uma nesga do solo virgem a um cemitério, e outro pedago a sede de uma prisao”
(HAWTHORNE, 20006, p. 55). E antes mesmo de comegar sua narrativa, no imenso prologo que
antecede os acontecimentos, o autor expoe ao leitor uma descoberta sua nos arquivos da alfandega
do porto de Salém (onde Hawthorne efetivamente trabalhou): um “pacote” contendo um “objeto
de leve tecido escarlate, muito puido e desbotado” em que estava escrita a letra “A”; e junto a esse
pacote, documentos relatando a histéria de uma certa Hester Prynne (HAWTHORNE, 20006, p.41).
Ap6s a descoberta, o romancista decide escrever sobre a vida dessa obscura mulher que saiu dos
arquivos da histéria para se tornar mais tarde uma heroina da literatura norte-americana.

A narrativa inicia-se na praga publica, onde uma multidio aguarda a chegada de Hester
Prynne, mulher “elegantissima” com “um ar de grande dama, no padrio da nobreza feminina
daquele tempo”, de “cabelos pretos e copiosos” e “olhos negros e pensativos”, condenada a usar
a letra “A” em escarlate, “artisticamente bordada, e tdo exuberante” em seu peito, como simbolo
de sua vergonha, e a se expor no pelourinho para que todos possam presenciar a sua desonra
(HAWTHORNE, 2000, p. 60). Tal punicao “serviria de disciplina e adestramento as outras jovens
que talvez passassem pelas mesmas tentagdes e provas, e que enfrentassem em potencial as mesmas
fraquezas e paixdo daquela mulher” (CAMPOS, 2008, p. 6), para que todas se lembrassem da
conduta profana da jovem.

A protagonista deu a luz uma menina chamada Pearl, fruto de uma relacio fora de seu
casamento, embora seu esposo tivesse sido dado como morto. Para os puritanos, o adultério é
sentenciado por meio da humilhagdo publica, e assim sendo, ela é sujeitada a subir no pelourinho
a fim de ouvir sua sentenga. No decorrer de sua exposi¢ao na praga, apos sair da prisao, Hester é
desonrada, mas permanece em siléncio carregando em seu colo a filha. A identidade do pai nao é

revelada naquele momento, e ela avista, ao longe, em meio a multidao, o marido Roger
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Chillingworth. O homem se apresenta a comunidade como um médico que, ao longo da trama,
impoe a Prynne que mantenha em segredo sua identificagdo e ameaga descobrir a identidade de
seu suposto amante. Roger é convidado a morar com o pastor local, crente de uma fé inabalavel, o
reverendo Arthur Dimmesdale, que morava sozinho e necessitava de cuidados médicos por se
mostrar debilitado. Chillingworth também aproveita para pressionar Dimmesdale, que ele
desconfia ser o pai de Pearl.

A histéria acontece em um intervalo de sete anos, perfodo em que Hester torna-se
costureira e bordadeira da comunidade e educa sua pequena Pearl. A adultera é sempre motivo de
comentarios por onde passa, e sua filha é excluida pelas outras criangas, ja que é o simbolo vivo do
pecado. Hawthorne compde o retrato de uma comunidade fria e severa. Grubba afirma que “o
autor demonstra um interesse intenso pelo ser humano e também apresenta o lado obscuro da
comunidade puritana, essencialmente no que tange aos rigidos valores religiosos e a dignidade
humana” (GRUBBA, 2013, p. 232). O puritanismo predominante na pequena comunidade
considera imprescindivel doutrinar seus seguidores com valores morais severos para que estes
tenham condutas exemplares; dessa forma, a violagio do dogma empreendida por Hester é
abominada por todos, visto que foge a ordem puritana. Durante esse mesmo periodo, o reverendo
sofre de aflicdo e de uma moléstia que ataca sua alma, porém, mais que isso, ele sofre da tortura
feita por Roger, o suposto amigo, confidente e médico. Hawthorne, ao longo da narrativa, arrasta
o leitor ao entendimento de que o pastor é o pai legitimo da pequena Peatl, e por isso, vai-se
compreendendo que Dimmesdale carrega em si o peso do arrependimento, porque o pecado
cometido por ele e Prynne o atormenta, ja que ele fora criado nos dogmas e valores do puritanismo
(CAMPOS, 2014).

Com a chegada de estrangeiros em um navio vindo da Velha Inglaterra, Hester Prynne
propoe ao reverendo partir com ela e Pearl para longe. No entanto, o jovem pastor, corroido pela
consciéncia e pelo anseio de confissio, deseja revelar a verdade diante de todos. Para isso, o
sacerdote confessa a comunidade a dissolugao de sua alma e sua vergonha de nao ter admitido, nos
ultimos sete anos, sua relacao ilicita com Hester Prynne e de nao ter reconhecido a paternidade de
Pearl. Ele também carregava em seu peito, mas em sua propria carne, a letra “A” como sentenga e
punicao de sua perversio. Depois da confissao, o sacerdote dd o seu dltimo suspiro em um gesto
de livramento. Anos depois, apos a partida de Pearl, a menina que herdou todo o patriménio de

Roger Chillingworth, sua mae, a dona da letra escarlate, regressa a sua comunidade e falece.

O anjo diabdlico
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O principal expoente da prosa romantica brasileira publicou em 1862 uma de suas obras
mais emblematicas, que marcaria o Romantismo brasileiro e a histéria da literatura no séc. XIX.
Luciola, de José de Alencar, tem como cenario a cidade do Rio de Janeiro em 1855, e Licia como
protagonista, descrita pela primeira vez por Paulo como “uma linda menina”, com um “rosto
mimoso” e provavelmente de “pura alma” (ALENCAR, 2014, p. 19). Ao conhecé-la na festa da
Gloria, Paulo mostra-se a primeira vista um provinciano ingénuo, incapaz de perceber a
imoralidade dos homens da capital e a dinamica social que move a cidade grande.

A piramide social conservadora do Segundo Reinado apresenta, de um lado, homens livres
e escravos, e de outro, mulheres ocupadas em suas tarefas domésticas, sempre acompanhadas de
seus esposos ou familiares do sexo masculino. Isso logo permite compreender que Licia nao era
somente uma “mulher bonita” (ALENCAR, 2014, p. 17), mas sim uma das mais cobi¢adas cortesas
do Rio e, portanto, uma espécie de intrusa na alta sociedade carioca. Valdeci Borges (2001),
estudando a obra de Machado de Assis, faz um mapeamento dos “intrusos” na ordem autoritaria
do casamento e da familia nuclear patriarcal (concubinas, celibatarios, solteironas, libertinos e
mundanas), e identifica as prostitutas como representativas do vicio, da seducao e da infidelidade:
“trazem infortunios aos lares, familias e esposas, consumindo fortunas, paz doméstica e, mesmo
assim, sendo infiéis” (BORGES, 2001, p. 179).

O relacionamento carnal entre Lucia e Paulo suscita a condena¢ao de ambos porque, para
a sociedade daquele tempo, a relacio entre um jovem de boa familia e uma acompanhante de luxo
¢ absolutamente infundada (MIRANDA FILHO, 2007). Ao desnudar-se na casa de Sa na frente
dos convidados de uma festa orgfaca (cap. 7 do livro), o anjo diabdlico iguala-se a um objeto banal,
confirmando a ideia de que a mulher é objeto de pecado, conforme algumas tradigdes do
cristianismo (embora niao haja aqui a inten¢ao da generalizagao: SILVEIRA; MALUF-SOUZA;
FERNANDES, 2014), o que causa ainda mais a maledicéncia de todos. O desnudamento revela a
punicao moral e sexual que a personagem inflige a si mesma por opressio social. Apesar do
desgosto diante das atitudes de Lucia e do seu constante medo de se envolver com a jovem, Paulo
continua a vé-la como uma moga bela e pura. Instala-se, entao, uma transitoria relagao de confianca
entre os dois, mas o anjo pecador tem enraizados em si 0s mesmos valores e preconceitos de sua
sociedade, dificultando o elo que ha entre o casal. A propria Lucia nao consegue discernir as
motivagdes da percepeao de si mesma como objeto do desprezo social, ndo consegue compreender
que ¢é objeto de descarte no mercado dos prazeres, e que a ela ndo é dado inserir-se em certos
circulos sociais. Sobre o mercado das relagbes humanas, Valdeci Borges (2007, p. 86) pontua

questoes importantes:
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Ao problematizar e denunciar a mercantilizagdo das relacbes humanas, da
prostituicaio do corpo feminino, da extrema coisificagio da pessoa
transformada em mercadoria, Alencar trabalha as idéias da mulher
incompreensivel, da duplicidade do feminino em demonfaco e divino, da
degradacdo humana imposta pelo dinheiro, da dissolugao da familia, do amor
as mercadorias representado na figura da prostituta.

Por diversas vezes, Licia tenta romper com o mundo exterior a fim de viver seu amor com
Paulo, mas a sociedade carioca, com valores familiares e tradicionais regidos pelos dogmas do
catolicismo, julga-a, condena-a e difama-a, porém a recebe clandestinamente no mundo da
prostituicao, evidenciando a hipocrisia burguesa do século XIX (FORTES, 1992). Numa passagem
em que Paulo encontra a cortesa lendo A Dama das Camiélias, de Alexandre Dumas, historia que
retrata também a vida de uma prostituta, percebem-se o drama de consciéncia e a puni¢ao que a

moga inflige a si mesma, numa espécie de aceitagdo do estigma social:

Eu?... Que ideia! Para que amar? O que ha de real e de melhor na vida é o
prazer, e esse dispensa o coragdao. O prazer que se da e recebe é calmo e
doce, sem inquietacao e sem receios. Nao conhece o ciime que desenterra
o passado, como dizem que os abutres desenterram os corpos para roerem
as entranhas. Quando eu lhe ofereco um beijo meu, que importa ao senhor
que mil outros tenham tocado o labio que o provocar A agua lavou a boca,
como o corpo que serviu ao festim; e o vinho nao ¢ menos bom, nem
menos generoso, no calice usado, do que no calice novo. O amotl... O
amor para uma mulher como eu seria a mais terrivel puni¢ao que Deus
poderia infligir-lhe! Mas o verdadeiro amor d’alma; e ndo a paixao sensual
de Margarida, que nem sequer teve o mérito da fidelidade. Se alguma vez
essa mulher se prostituiu mais do que nunca, e se mostrou cortesa
depravada, sem brio e sem pudor, foi quando se animou a profanar o amor
com as torpes caricias que tantos haviam comprado (ALENCAR, 2014, p.
87).

Numa nova tentativa de regenerar-se, ja que ela renega sua imagem de cortesa, Licia revela
sua verdadeira identidade a Paulo, como Maria da Gléria, jovem ingénua que entrou no mundo da
prostituicao para cuidar de sua familia que sofrera com a epidemia de tuberculose, o que permite
sua redengao para, enfim, sua nova experiéncia de amor com Paulo. Para isso, Maria da Gléria se
desfaz de suas riquezas, transforma-se numa mulher simples e vende sua casa, deslocando-se para
o bairro de Santa Terezinha para morar num casebre com sua irma mais nova e seu amado, a fim
de se tornar uma mulher do lar. Maria da Gléria busca adequar-se a um modelo que lhe fora hostil.
A mudanca de ambiente para modificar a imagem da prostituta é reveladora do estigma que se lhe
havia imposto. Ao afastar-se da vida mundana, a cortesa se recusa a ter contato fisico com Paulo,

pois para ela é necessario purificar o corpo e, sobretudo, a alma marcada pela imoralidade da corte
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carioca. Mas ao descobrir sua gravidez, a punicio e o conflito interior, cruelmente alimentados pela
hipocrisia moralista, causam a morte da jovem. Para ter seu filho, o casamento era a tnica
possibilidade, mas seria inaceitavel, visto que era impossivel “conciliar a virgem e a prostituta, dois
seres de natureza inconciliaveis” (FORTES, 1992, p. 68). A condenagio a morte que Lucia aplica
a si mesma ¢ advinda do conceito de que ela nao é digna do amor de Paulo, por ter seu corpo
impuro e carregar em si o fruto desse amor. A unica forma de redencdo e purificacio é o
falecimento de Maria da Gloria, que a liberta de seus pecados, ja que a gravidez é, a seus olhos, um

castigo de Deus.

A forga do anjo pecador e da puritana pecadora

Luciola e A Letra Escarlate sio narrativas proximas no tempo, herdeiras de uma estética
romantica, escritas por dois autores diferentes, que, no entanto, lidam com enredos semelhantes.
Tanto Alencar quanto Hawthorne escrevem histérias ambientadas num tempo diferente daquele
em que vivem. No primeiro caso, Luciola é publicada em 1862, mas os fatos acontecem em 1855,
sendo a publicacao ficticiamente atribuida a senhora G.M, que reune as cartas de Paulo, conforme
posto na epigrafe do livro. Ja no segundo caso, Nathaniel publica A Lefra Escarlate em 1850, mas
as agoes da trama sdo desencadeadas no século XVII. Conforme o préprio autor relata na
introdugao de seu romance (“A Alfandega”), a descoberta do pacote que permitiu a escrita de uma
das maiores heroinas da literatura do romantismo norte-americano revelou acontecimentos da
época dos primordios da colonizagao inglesa. Nas duas tramas, os escritores arrastam seus leitores
para a factualidade, numa tentativa de tornar as circunstancias ainda mais reais, como se 0s
acontecimentos fossem nao exatamente ficcionais, mas histéricos. Para Antonio Candido (1997, p.
210), no caso de Luciola, na “visualizagao artistica, compondo uma atmosfera de cores, formas e
brilhos para celebrar a poesia da vida americana (...), o senso visual era quase sempre diretamente
descritivo, construindo por vezes certas visoes sintéticas de um luminoso impressionismo”. Ja Van
Doren (1967, p. 127) assevera que “Hawthorne finalmente encontrou individuos que podem
absorver todo o seu pensamento, e de maneira tao natural, que até ele préprio se esquece qual era
esse pensamento. Ele pode pensar nesses individuos, nao no que eles significam”. Percebe-se,
entdao, uma capacidade de criagao descritiva, mas também de criagao psicolégica das protagonistas,
propondo ao leitor uma projecao ambigua que transita entre o imaginario ficcional e a realidade
factual e historica das acées narradas. . como se os narradores nos quisessem convencer de que
nao contam narrativas ficcionais, mas registram episodios da histéria local, um artificio muito usado

no Romantismo nacionalista.
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O fato ¢ que a “historia local” de cada um dos autores, o brasileiro e o norte-americano,
compdem-se de narrativas de perseguicao, exclusio, discrimina¢ao, misoginia, autoridade patriarcal
e, sobretudo, difamagao. Mais que segregadas (o que ja ndo é pouco para as nossas heroinas que
nao contam com a prote¢ao do senhorio masculino), essas mulheres sio difamadas, sao alvo do
escarnio publico, sao objeto do desprezo social, sdo vitimas de uma detracdo cruel e dos olhares
daqueles que, julgando-se puros e inocentados pela razio ética, veem-se como juizes da
deformidade alheia e, portanto, autoridades de um tribunal invisivel a eles concedido. Se o
Romantismo promove uma espécie de “irrealismo critico”, que pode, no entanto, “conter uma
potente carga negativa (implicita ou explicita) de contestagdo da nova ordem burguesa (filisteia) em
andamento”, conforme definira Lowy e Sayre (1993, p. 15), essa “nova ordem burguesa” constitui-
se como o retrato da hipocrisia de uma classe social que, escondendo os vicios e as deformidades
proprias, investe rancorosamente no julgamento das depravagoes alheias.

Desde os primérdios, a defragao, também conhecida como maledicéncia, ou difamagao, fez
parte da histéria da humanidade, de homens e mulheres, da aristocracia aos plebeus, dos mais
devotos aos mais incrédulos, enfim, o dito maldoso fez e faz parte da condigao humana, pois onde
ha um grupo de pessoas, ha sempre detratores blasfemando contra terceiros. A detracdo ¢ definida
por Leandro Karnal (2016, p. 15) como “a inten¢ao de atacar, de diminuir, de jogar lama no alvo
do meu veneno”. Para o autor, as injurias proferidas pelo detrator, verdadeiras ou falsas, servem
para atingir o outro, sem atingir a si mesmo ou ao grupo a que pertence: o importante ¢ denegrir a
imagem do outro. A detragio é usada por interesses politicos ou pessoais, ou até mesmo por
malicia, a fim de simplesmente ferir e ofender.

Licia é alvo da maledicéncia da corte carioca pela sua beleza cativante e invejavel, mas
também por ser uma prostituta cobicada. Ela é invejada pelas outras cortesids que desejam
frequentar os homens ricos e receber os presentes mais luxuosos a que ela tem acesso; suas atitudes
atfpicas e seu comportamento eram também motivos de especulagao. Ao metamorfosear-se numa
mulher do lar, Maria da Gléria é cruelmente excluida da sociedade, porque nao pode transitar entre
espagos sociais distintos, como a prostituicao e a respeitabilidade da familia burguesa patriarcal.
“Nio toques em coisa que pertenca a esta mulher! E uma perdidal” (ALENCAR, 2014, p. 122),
dira uma moca, irmi de Couto, referindo-se ao trabalho doméstico de Maria da Gléria. E
sintomatico que a heroina busque a costura como atividade doméstica depois de sua mudanga de
espaco social. E o simbolo da submissdo feminina. Hester também devera exercer o oficio da
costura como meio de sobrevivéncia, e serd capaz, inclusive, de sugerir novos modelos entre os

puritanos. Mas jamais sera convidada a “bordar o véu branco destinado a cobrir os candidos
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rubores de uma noiva” (HAWTHORNE, 20006, p. 82). Era a exce¢ao discriminadora contra o
pecado da addltera.

Assim como Lucia, Hester ¢ vitima do maldizer de sua comunidade, ela ¢ difamada por ter
mantido relagdes sexuais com o pastor da aldeia e ter tido com ele uma filha, ainda que os ouvidos
curiosos nao conhecam a origem da menina. Por se tratar de uma comunidade pequena e
fervorosamente religiosa, as calinias contra Prynne eram ainda mais vigorosas e maliciosas. No
tempo em que vive em Salém, Hester é segregada e afastada do convivio social; sua filha também
sofre as consequéncias da penalidade atribuida a sua mae: Peatl nao podia brincar com as criangas,
pois elas se distanciavam sempre que a menina se aproximava.

Em ambas as narrativas, para além dos inimeros subtemas abordados, as protagonistas sao
excluidas do corpo social, segregadas como modelos inaceitaveis, nao apenas porque transgridem
os codigos de moralidade, mas sobretudo porque ousam transitar entre espagos sociais € morais
distintos. A segregacao ocorre nao porque o modelo seja inaceitavel, mas porque ele anseia por se
transformar e se inserir no cédigo social que lhe fora vetado. Nao é uma separagao de classes, mas
de condutas morais. Conforme Karnal (2016), a detragao e os preconceitos estao interligados, pois
para ele, “o detrator, com frequéncia, cria um padrao de normalidade e de comportamento aceitavel
ao contar para alguém (que compartilha supostamente desse codigo) sobre um terceiro que estaria
fora do cédigo dito ‘normal” (KARNAL, 2016, p. 91). Sendo assim, as mulheres de Alencar e
Hawthorne sofrem a calinia de comunidades que criam estigmas e nio abrem espago para a
regeneracao do vicio. Licia regenera-se nao pelo acolhimento social, mas porque acredita que tem
em si “a virgindade do coracao” (ALENCAR, 2014, p. 122), ainda que, na consciéncia, aceite o
estigma.

A detragdo contra as heroinas romanticas existe a partir de conceitos que fazem parte do
padrao de normalidade segundo os grupos sociais. Essa “normalidade” fora concebida por meio
de ideais religiosos: a moral catdlica, no caso de Luciola, e a ética puritana, em A Letra Escarlate. O
catolicismo influenciou culturas e constituiu um poder para estabelecer normas de conduta, bem
como para intervir em aspectos politicos e econdémicos. Dessa forma, a sociedade catdlica,
patriarcal e tradicionalista do século XIX alimentou principios rigidos, em que os vicios eram
condenados, sobretudo os vicios sexuais. O sexo feminino era visto como objeto de pecado, ja que
a primeira pessoa a cometer uma perversao fora uma mulher. Portanto, a tradi¢ao crista orientava
que as mulheres deviam aprender os afazeres domésticos e nao podiam sair sem a presenga de um
homem, ja que a pureza da mulher era vista como virtude. O padrao de conduta novecentista
pregava o modelo de familia patriarcal em que a mulher era concebida para se casar e cuidar de

seus filhos (PRIORE, 2011).
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Num contexto historicamente diverso, encontram-se os puritanos, fugidos de perseguigcoes
religiosas e politicas rumo a Nova Inglaterra, por volta do século XVII. Esse grupo de religiosos,
conforme ja mencionamos, procurava constituir uma sociedade nova, numa terra igualmente nova,
a partir de supostos modelos inaugurais do cristianismo para pregar a doutrina do protestantismo
calvinista: “o interesse principal do puritano é por uma Igreja pura, uma Igreja verdadeiramente
Reformada (LLOYD-JONES, 2016, p. 301). Esses religiosos “exerceram um controle muito
grande sobre todas as atividades dos individuos” (Karnal, 2007, p. 29), isto ¢, todos os desejos da
carne eram condenados e a luta contra o mal devia ser combatida para a grandeza do espirito. Para
eles, os vicios e os pecados deviam ser abominados como modelos papistas que fogem a ordem
puritana. Por isto, havia um regime governamental que condenava com austeridade aqueles que
desobedeciam as leis religiosas como forma de purificagao (CAMPOS, 2014).

De um lado, Lucia se opde ao paradigma catolico porque tratar-se de uma cortesa que se
deixa levar pela luxuria, pelos pecados da vida mundana, a qual ela se submete, e pela riqueza que
essa vida lhe oferece. No entanto, note-se que a tendéncia romantica de Alencar nos oferece uma
explicacdo razoavelmente aceitavel para a conduta da personagem, uma vez que sua imagem
revelada ao fim da narrativa é consequéncia das condi¢bes de sua vida pregressa, quando a familia
se encontrava enferma na época da epidemia de febre amarela. A prostitui¢io viera-lhe como
caminho tnico, sob a sedu¢io de Couto, uma figura sob nenhuma suspeita, na alta burguesia da
capital do Império. Alencar praticamente vira o jogo da percepg¢ao do leitor ao final de seu romance,
quando vitimiza Lucia e responsabiliza o patriarcalismo burgués pelas mazelas da deterioragao
moral de seu tempo.

De outro lado, é possivel compreender que a figura de Hester parece também contradizer
os ideais morais e histéricos construidos ao longo de todo um século, uma vez que a heroina rompe
com todos esses valores: casara-se muito nova com Roger Chillingworth, bem mais velho que ela
e, ao acreditar que o marido estava morto, a jovem ainda viveu a plenitude de sua mocidade, numa
aventura ilicita com o pastor de uma aldeia estrangeira no novo mundo.

Em cada uma das comunidades retratadas, espagos sociais fechados a intolerancia e, de
certa forma, ainda pouco cosmopolitas (mesmo a capital do Império em 1855 é uma cidade
“interiorana”), a hipocrisia e a maledicéncia reinam como valores de troca. Em Luciola, o autor
descreve a corte carioca como um cenario propicio para a pratica de vicios, em que os componentes
do grupo social descartam aqueles que nao seguem os padroes impostos ou excluem aqueles que
se tornam desinteressantes como objetos sem valor. Lucia ¢ usada pelos homens para satisfazer
seus prazeres, mas é descartada quando busca outra perspectiva de vida. Mary del Priore (2011, pp.

55-101) define o séc. XIX no Brasil como “o século hipdcrita”, em que a fanatica perseguicao
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catblica contra os vicios sexuais, movida por estudos médicos e psicologicos importados da
Europa, convivia silenciosamente com a permissividade e a prostituicao, mesmo entre as familias
abastadas. Em outros termos, a sociedade condena Lucia, mas acolhe-a clandestinamente em seus
jogos de prostituicdao. E até mesmo a propria personagem pode ser acusada de hipocrisia, ja que a
jovem vive de ostentacdo, mas tenta regenerar-se e¢ falha por inimeras vezes porque a vida
mundana se apresenta sempre mais facil. Por fim, o amor por Paulo permite que a cortesa se
reencontre consigo mesma.

Nathaniel Hawthorne, por sua vez, preocupou-se severamente com a denuncia da
hipocrisia puritana, para além de seu romance-chave, como no caso do conto “O jovem Goodman
Brown”, por exemplo, publicado inicialmente em 1835, e depois incorporado a coletanea de
narrativas curtas Mosses from an old manse (1846). No conto, um jovem de boa familia ¢ seduzido a
participar de um culto diabdlico na floresta, as escondidas de sua esposa, e 1a encontra-se com um
sem-numero de figuras importantes da sua aldeia religiosa: o pastor, o governador, o prefeito e até
mesmo a sua professora de catecismo. A trama apresenta uma atmosfera que transita entre a
realidade e a confusio onirica, de tal forma que nao se sabe o que é verdade e o que é a imaginagao
delirante do personagem. Atormentado com o que presenciara, Goodman Brown, tempos depois,
vé-se desiludido com sua comunidade fervorosamente religiosa, acreditando que todos estariam
pactuados com o demonio, sem compreender que, tendo delirado uma boa parte de sua
experiéncia, sé podera ter a unica certeza de que ele proprio esteve motivado a participar do sabat
diabdlico. O conto lida com a questdo do julgamento moral dos outros, mas também com a
hipocrisia religiosa que envolve esse mesmo julgamento. A partir dai, compreende-se que a
trajetoria do autor, que advém de uma familia essencialmente puritana, acaba por sofrer o impacto
de uma tradigao religiosa que acredita e tenta combater os seres sobrenaturais e os demonios
pecaminosos. Em A Letra Escarlate, o autor, sempre as voltas com o tema das influéncias diabdlicas
e com os horrores da luxuria e do pecado, “denuncia a falsa moral de uma sociedade envolta em
hipocrisia, mas que nao lhes apresenta chance de conserto ou de, com ela, reconciliar-se”
(OLIVEIRA, 2013, p. 25). Apesar de oferecer seus préstimos a comunidade, de fazer trabalhos
manuais e ajudar os menos favorecidos, Hester é afastada de todos, o que revela uma espécie de
parede invisivel entre os eleitos e os impuros (OLIVEIRA, 2013).

Ha uma notavel desigualdade de géneros que se apresenta nas sociedades descritas por
Alencar e Hawthorne. Essa desigualdade esta presente desde o principio das narrativas, referindo-
se a uma espécie de cultura que define a mulher como fragil, um ser incapaz de realizar as mesmas

atividades que os homens. Essa cultura vem de ideais religiosos, mas também de teses bioldgicas
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que acreditam que o sexo feminino ¢ inferior ao masculino. Nesse sentido, Gilberto Freyre (apud

Priore, 2011), define o sistema patriarcal da seguinte forma:

O homem tenta fazer da mulher uma criatura tao diferente dele quanto
possivel. Ele, o sexo forte, ela, o fraco; ele, o sexo nobre, ela, o belo. O
culto pela mulher fragil, que se reflete nessa etiqueta e na literatura e
também no erotismo de musicas agucaradas, de pinturas romanticas; esse
culto pela mulher é, segundo ele, um culto narcisista de homem patriarcal,
de sexo dominante que se serve do oprimido — dos pés, das maos, das
trangas, do pescogo, das ancas, das coxas — como de alguma coisa quente
e doce que lhe amacie, excite e aumente a voluptuosidade e o gozo. Nele,
o homem aprecia a fragilidade feminina para sentir-se mais forte, mais
dominador” (PRIORE, 2011, p. 72).

Priore (2011) revela que as mulheres addlteras no “século hipdcrita” podiam ser
condenadas a pena de morte, mas os homens eram poupados com menos austeridade: “a falta de
fidelidade masculina [era] vista como um mal inevitavel que se havia de suportar” (PRIORE, 2011,
p. 67). A historiadora afirma também que as prostitutas eram impuras e imorais, visto que
deixavam-se levar pelos desejos do corpo. Havia um senso de normalidade que resguardava os
homens que frequentavam as prostitutas, pois a necessidade sexual do homem era considerada
maior. A contradi¢ao dos valores e principios impostos em ambas as sociedades mostram o
contraste entre homens e mulheres. Tanto Licia quanto Hester tentam romper com os paradigmas
de suas respectivas sociedades, por isso sao excluidas do convivio social e difamadas, uma vez que
o grupo com o qual convivem recusa consentir, no caso de Lucia, a mudanca que ela deseja fazer;
e de Hester, o pecado cometido pela jovem puritana. Diante disso, as duas protagonistas, a fim de
se afastarem dos olhares criticos, deslocam-se para espacos distantes dos olhos preconceituosos e
ferozes. Licia vai morar num casebre no bairro de Santa Teresa, junto a irma mais nova e ao
companheiro Paulo, para recomegar a vida. Hester muda-se para um casebre, onde encontra paz
em sua solidao e educa a sua filha, longe da crueldade daqueles que a condenam.

José de Alencar e Nathaniel Hawthorne descrevem heroinas fortes que lutam contra a
exclusio, a difamacao e a hipocrisia. Segregadas e descartadas pela vigilancia publica, lutam contra
modelos culturais que, impondo a soberania patriarcal e a rigidez ética, nao permitem que o pecador
se regenere. A difamagdo é uma estratégia que molda estigmas, que cristaliza modelos, que engessa
o individuo em paradigmas inaceitaveis, mas que, sobretudo, ndo lhe confere espaco para a
restauracio de seus principios. F uma férmula excludente, que revela que, sob o olhar da
intransigéncia religiosa, o pecado tem infinitamente mais peso do que a virtude. Entre os puritanos,

pot exemplo, o pavor do diabo fazia-os esquecer as virtudes do homem puritano. Na corte carioca
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do Segundo Reinado, o estigma nio concedia a prostituicdo a honra da regeneragdao. Os dois
autores deixam a seus leitores uma reflexdo sobre o direito e a cidadania, sobretudo das mulheres,

na literatura, mas também no quotidiano das sociedades capitalistas do século XXI.
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