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TRACOS DE MODENIDADE NA OBRA DE
DANTEALIGHIER]

MODERNITY TRAITS IN DANTE'S WORK AILIGHIERI
Marcela Ferreira da SILVAL!

Resumo: O presente trabalho observa tracos da modernidade literaria dos séculos XIX e XX,
antecipados na obra do poeta italiano, inserido no século XIV, Dante Alighieri. Dentre as muitas
caracteristicas identificadas como modernas, Dante apresenta trés, em particular, que merecem
atengdo porque perpassam diacronicamente a Modernidade: a reconfiguracao do herdi, a
concepgao de tempo moderno e a mescla estilistica.

Palavras-chave: Dante Alighieri. Modernidade. Poética.

Abstract: This paper points out features of modern literature of the nineteenth and twentieth,
early in the work of the Italian poet, inserted in the fourteenth century, Dante Alighieri. Among
the many features identified as modern, Dante has three in particular deserve attention because
diachronically permeate the Modernity: the reconfiguration of the hero, the design of modern
time and the stylistic mix.
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Consideragdes iniciais

Compor o Quixote no inicio do século XV'II era uma empresa
ragodvel necessdria, quem sabe fatal; nos principios do XX, ¢ quase
impossivel. Nao transcorreram em vio tregentos anos, carregados de
completissimos fatos. Entre eles, para citar um apenas: o priprio
Quixote. (Borges, 1972)

Na epigrafe que ora inicia essa discussao, Jorge Luis Borges apresenta uma concepgao de
literatura, em que o texto literario ¢ tributario de uma tradi¢ao e de um contexto, com os quais
dialogam. No conto Pierre Menard Autor de Quixote, Borges (1972) ficcionaliza o sistema literario
com todos os seus elementos constitutivos: autor, recepgao, contexto de produgido e circulagio,
tradicao, instituindo alguns questionamentos a respeito do que configura um texto de literatura.
No conto, um escritor do inicio do século XX assume para si a tarefa de escrever, mas sem

copiar, linha por linha a célebre obra de Miguel de Cervantes. Contudo, o Quixote de Menard

! Doutoranda em Letras e Linguistica pela Universidade Federal de Goias. Professora efetiva da Secretaria
Estadual de Educacdo de Goids. Agéncia de Fomento: Universidade Federal de Goids. Enderego eletronico:
marcelaferreirasantana@gmail.com.

CLARABOIA, Jacarezinho/PR, v.7, p. 184-198, jan./jun., 2017. ISSN: 2357-9234.



185

nao encontra o publico tampouco a recepgao critica do Quixote de Cervantes. Quando morre
sequer é lembrado por essa empreita.

Partindo desse principio borgiano, é possivel afirmar que a obra literaria dialoga, nem que
seja para negar, com a tradicdo e com o contexto, nos quais se inserem. . nessa perspectiva que
esse trabalho aborda a obra de Dante Alighieri (1265-1321), um dos mais importantes autores da
literatura, restringindo a analise sobre a Divina Comédia e sobre a VVida Nova, a fim de observar
como o contexto do século XIV contribuiu para a antecipagao de topicas, que, mais tarde, foram
exploradas pela Modernidade literaria dos séculos XIX e XX, como por exemplo, a configuragao
do herdi, o hibridismo dos géneros e a concepgao do tempo histérico. Apesar de estar inserido
numa sociedade medieval, Dante sente as mudancas sociais e culturais desse contexto que,
paulatinamente, comega a engendrar uma sociedade dita moderna, na qual a concep¢io do
individuo é o seu suporte ético formador. Sensivel a essas mudangas, Dante as transforma em
aspecto estético, incorporando uma concep¢ao de homem, embrionaria da concepgao de
individuo que marcara toda a Modernidade.

Além desses dois textos citados anteriormente, a obra completa de Dante também conta
com Monarguia, Convivio e algumas epistolas, textos esses que nao serao abordados nessa
discussio, mas que merecem ser lembrados pela grandiosidade do trabalho do poeta de Florenga.
Dante Alighieri é considerado um dos maiores poeta da tradigao literaria ocidental, cuja obra
consiste na sintese do espirito medieval. No entanto, como ja foi dito, antecipa algumas

caracteristicas consideradas modernas.

Dante, um poeta de seu tempo e além de seu tempo

Cristiano Martins (1979), um dos principais tradutores da obra de Dante no Brasil, faz um
estudo de cunho biografico e literario do poeta e constréi um retrato do contexto histoérico, no
qual, a Italia estava inserida em meados do século XIII e inicio do XIV, periodo em que viveu
Dante (1265-1321). Desse estudo ¢ possivel compreender a concepcao de mundo medieval
vigente, dominado pela Igreja e pelo Império Romano, mas que dava azo de desestabilizagio com
o surgimento das instituicdes modernas: o novo Estado burocratico, a decadéncia da aristocracia,
o cientificismo e o crescimento das cidades.

Essas conturbagdes na politica e em outras esferas sociais sio sentidas na obra de Dante
ao se vincular a tradi¢ao greco-romana como convencao estética e, imbricados nessa tradi¢ao,
apresentar alguns tracos da estética moderna. Entre outros aspectos, o principio da imita¢ao aos

classicos como modelo distancia Dante da Modernidade e o insere numa estética classica. Sua
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filiacdo e respeito ao poeta romano Virgilio, a evocagdo das Musas e de outras entidades e
personalidades da cultura greco-romana, sobretudo a referéncia explicita a Aristoteles fazem da
Divina Comédia uma obra prima medieval. Eis essa reveréncia aos modelos classicos nos versos

iniciais da mesma:

O Musas, estendei-me a vossa influéncial
O mente, em que o que Vi se refletia,
possas ora mostra-lo em sua esséncia.

(Inf, 11, 7/12)

A convengao estética valorizada na época de Dante se baseava no principio da imitagao
aos modelos classicos e na obediéncia a divisio dos géneros segundo a Poética de Aristoteles.
Além disso, Dante também adota o “doce estilo novo”, em voga naquele momento, também
chamado de estilo provencal, que incorporava o idioma vulgar, tragos da cultura cristd e a

idealizacao da figura feminina, entre outros aspectos da estética medieval:

Adotava, como era natural, o maneirismo das escolas em voga, profundamente
influenciados pelo estilo provencal. O lirismo contemporaneo refletia fielmente,
quando ndo exacerbava, aquela concep¢iao medieval e cavalheiresca do culto a
mulher, a qual era exaltada num plano de idealidade e sublimac¢io. (MARTINS,
1979, p.40)

Essa visao idealizada da mulher é percebida, sobretudo, em 17ida Nova e no Paraiso,
terceiro reino da Comédia, com a elevacao da imagem de Beatriz, a grande inspiracio do poeta.
Nao se sabe ao certo se Beatriz também foi uma personalidade da aristocracia florentina. O fato é
que Dante a coloca num plano elevado, perpassando sua obra como musa inspiradora e
sugerindo que ela tenha sido, além de personagem, uma pessoa real muito importante para o
poeta. Analisada em um conjunto, a obra de Dante incorpora a visio de mundo do homem
medieval que vé na fé e ndo na razao ou no cientificismo, como os modernos, a explicagao para o
universo.

Na Modernidade, numa relagio homologa ao liberalismo, a originalidade passa a ser um
principio estético de substituicio da imitacio de modelos classicos pela instauracao de uma
estética pautada na mudanca. Isso nao significa dizer que Dante nao fosse original e elaborado,
trata-se de uma convengao estética em vigor na literatura do periodo medieval, cuja concepgao de
mundo pode ser muito bem explicada na imagem de Bertrand Chartres, datada do século XII,
nos vitrais da Catedral: “O anao em pé sobre os ombros do gigante pode ver mais longe que o
proprio gigante” (CHARTRES apud LE GOFF, 1993, p. 25).

Os andes sao os contemporaneos do século XII e os gigantes representam a tradi¢ao. Os

contemporaneos sao grandes e veem mais longe porque estio sustentados por uma tradigao. Esse
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¢ o primeiro estagio da Modernidade, — em que ainda nao ha a nogdo de ruptura com o passado —
, definida por Arnold Hauser (2003) de “Pequena Renascenga” e por Jacques Le Goff (1993) de
“Modernidade do século XII”.

Considerando que uma era nao surge da noite para o dia, Dante se insere num momento
de transicdo, em que o modus vivendi medieval vai, paulatinamente, sendo substituido pelo
moderno, culminando no Romantismo do século XIX e chegando ao ocaso com as vanguardas
do século XX, segundo Octavio Paz (1984). O Romantismo é o primeiro movimento estético
essencialmente moderno, porque vai refutar os modelos classicos e valorizar sobremaneira o
imaginario local, o individualismo, a lingua e a visdio de mundo do contemporaneo, além de
incorporar o cientificismo e a razao, mesmo que por meio da negagao de seus principios, como
paradigma ético que sustenta a explicagao do universo.

Apesar de nio se vincular ao movimento romantico, talvez devido a inexpressividade
desse movimento na Franga, o poeta Charles Baudelaire também foi muito importante para
consolidar, nas artes, as convengoes estéticas de base moderna. No seu ensaio “O pintor da vida
moderna”, publicado em meados do século XIX, o poeta cria o termo “modernité” para designar
a contemporaneidade dos pintores e poetas, considerados menores pela tradi¢ao, e para elogiar
essa atualidade tanto nas formas quanto nos temas que os mesmos utilizavam em suas obras, a
fim de representar o homem e o mundo de sua época, negando que a beleza, digna de ser
representada artisticamente, estava na tradi¢ao.

Desse modo, o conceito de modernidade sempre existiu nas mais diversas sociedades.
Moderno, “grosso modo”, significava atual, contemporaneo. Apenas no século XIX que o
conceito de moderno recebe uma conotagao positiva, fundado na ideia de revolu¢ao, de novidade

e de ruptura:

Em todas as sociedades as geracOes tecem uma tela feita ndo s6 de repeticdes,
como de variacoes; e em todas elas realiza-se, de um modo ou de outro, aberta
ou veladamente, a ‘querela dos antigos e dos modernos’. Ha tantas
‘modernidades’ como épocas histéricas. No entanto, nenhuma sociedade nem
época alguma denominou-se a si mesma #oderna — salvo a nossa. (PAZ, 1984,

p.39)

Na acep¢ao de Octavio Paz (1984), a Modernidade, que se inicia a partir do contexto de
Baudelaire e do Romantismo, modifica nao s6 a concepgao de individuo como também as
formas de organizagao social e de produgdo da cultura. Com o surgimento da técnica, com o
crescimento das cidades, com a ascensao da burguesia e do liberalismo capitalista, novas formas
de produzir a cultura aparecem revelando a visio de mundo das novas classes em ascensio.

Consequentemente, o conceito de literatura se modifica fazendo surgir novos géneros. A epopeia,
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a tragédia e os géneros classicos deixam de existir ou se reconfiguram para dar lugar aos novos
géneros, COMO O romance € O conto, que tém como pressuposto a negacao dos classicos e a
inser¢ao do homem comum.

Essa Modernidade nao quer mais ser sustentada pela tradi¢ao, ao contrario, no intuito
continuo de instaurar o0 novo, questiona e destréi a supremacia dos valores tradicionais. Octavio
Paz (1984) analisa esse fendmeno moderno e afirma que se construiu, desde o século XIX até a
contemporaneidade, uma tradigao da ruptura, paradoxalmente, denominada tradicdo moderna.

Erich Auerbach (2007, p. 296), ao analisar a recep¢ao de Dante no Romantismo, postula
essas duas facetas do poeta: “[...] convergéncias de forgas vivas dos povos jovens e do legado de
idéias e concepgodes quase espectralmente petrificadas.” Se, por um lado, Dante é um homem
essencialmente medieval, logo, tributario de uma tradigao, por outro, ¢ fundador das principais
topicas modernas.

Essas tendéncias modernas podem ser percebidas por meio da rechaca que os humanistas
e os iluministas empreenderam em relagao ao poeta florentino. Eduardo Sterzi (2008) observa as

caracteristicas que distanciam Dante da estética neoclassica:

Dante era misturado demais — vulgar demais, complexo demais — para o gosto
‘humanista’ e, depois, ‘lluminista’ em sua obra, as tendéncias de pensamento
mais conflituosas coexistem numa mesma sequéncia de versos, as
temporalidades mais diversas se encontram em choque, imbricam-se sem
conciliar, interpelam-se e questionam-se umas as outras.|..] s6 alcangou
legibilidade nos séculos XIX e XX: sem medo de anacronismo, pode-se dizer

que sua obra ¢, em alguma medida, um fenémeno romintico e moderno.
(STERZI, 2008, p.106)

Dessa forma, Dante, tanto na Comédia quanto em 1Vida Nova, antecipa algumas das
caracteristicas estéticas mais valorizadas na Modernidade, porque sao elas que distinguem o
moderno do século XIX das outras concepgoes de ‘modernidades™ a ruptura estabelecida no que
diz respeito a configuragdo do herdi, ao hibridismo dos géneros ou mescla estilistica e a

concepcao de tempo moderno.

O poeta como heréi na Divina Comédia e em Vida Nova: preludios do (anti)herdi

moderno e da mescla estilistica

A Divina Comédia é, sem duvida, a obra mais relevante de Dante Alighieri. Trata-se de uma
epopéia que narra em primeira pessoa e em versos — distribuidos em estrofes de trés versos —, a
aventura do poeta pelos trés reinos do mundo dos mortos, segundo a concepgao crista: Inferno,

Purgatério e Paraiso respectivamente: “Em meio a estrada dessa vida/ achei-me caminhar por
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uma selva escura” (Inf. I, 1/2). Guiado por Virgilio e protegido por Beatriz e Santa Licia, o poeta
embrenha-se por essa selva escura e, resgatado por Virgilio, ¢ levado a esses trés reinos do além-
vida, para narrar as aventuras e¢ as desventuras daqueles que ja morreram. Pessoas de todas as
épocas e entidades miticas do imaginario pagao e cristio povoam, todos juntos, o mundo dos
Mmortos.

Vida Nova, por sua vez, consiste em uma antologia de sonetos, escritos para enaltecer sua
amada Beatriz. Concomitante aos sonetos, essa obra também apresenta episédios narrativos e
criticos, em que o poeta explica a feitura dos poemas. Trata-se de uma espécie de “metapoesia”,
narrando como ocorreu ao poeta a inspiragdo de escrever tais versos. Tanto em uma como em
outra, tém-se a reconfiguracao do herdi épico e o hibridismo dos géneros.

Michail Bakhtin (1997) afirma que, na Antiguidade classica e mesmo na era de ouro da
literatura romana e no Classicismo do século XVIII, o que se constitui como valor elevado de
literatura tomava como base os géneros prescritos na Poética de Aristételes. Com o advento da
Modernidade, o romance desenvolve e ascende como género ideal para representar as visdes de
mundo que se fundamentam na ruptura e no transitorio, principios valorizados pelo pensamento
moderno.

A lenda nacional, o heréi elevado e o passado absoluto aparecem como elemento formal-
conteudistico inquestionavel e imprescindivel para a constituicao da epopeia. Numa perspectiva
tradicional da narrativa, a verossimilhanca era alcancada pela representacao de uma histéria ja
conhecida, pertencente a uma lenda nacional: as histérias de Aquiles, Ulisses, Eneias e mesmo
Edipo faziam parte do imaginario do povo na cultura greco-romana. Ao poeta nio era necessario
inventar uma historia nova, pois todas as representagdes dignas do nome de poesia ja haviam
sido repertoriadas. Os herois dos géneros classicos, como a tragédia e a epopeia, eram sempre
seres superiores aos homens comuns e forneciam um modelo de conduta e de verdade que
nenhuma outra retorica poderia destituir-lhes esses carater elevado, por isso, esses herois

apresentam caracteristicas rigidas, assim como a lingua que o representa:

O mundo épico conhece uma sé e tnica concep¢ao de mundo inteiramente
acabada, igualmente obrigatoria e indiscutivel para os personagens, para o autor
e para os ouvintes. O homem épico esta igualmente desprovido de iniciativa
lingtiistica; mundo épico conhece uma sé e unica lingua constituida.
(BAKHTIN, 1997, p.423)

Ja o romance, género moderno por exceléncia, configura-se pelo plurilinguismo, ou seja, ¢
constituido pela visio de mundo e pela linguagem do homem moderno, dando uma nova
configuracio ao herdi classico, ser pertencente ao universo das lendas. O heréi moderno esta

mais para um anti-herdi, destituiu o homem elevado da epopeia para dar lugar ao homem
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contemporineo. Por ser essencialmente epistemolégico e contraditério, o mundo moderno
questiona a nog¢ao de verdade absoluta e o passado deixa de ser visto como modelo a ser seguido
e passa a ser problematizado em fungao da investigacao cientifica. O novo ganha uma conotagao
positiva e nenhuma retérica pode se sustentar como verdadeira por muito tempo, pois ¢é passivel
de ser questionada por uma visao mais atualizada, mesmo que efémera, de verdade.

O romance ¢ o género desse mundo aberto e de retéricas moéveis. No romance, os
eventos narrados tém como base uma experiéncia pessoal, trata-se da representagdo de um
homem comum, nem superior, como na epopeia e¢ na tragédia, nem inferior, como na comédia.
O homem comum é aquele que pode mudar com a passagem do tempo e essa mudanga nem
sempre precisa ser positiva. Ian Watt (1990) também analisa o romance enquanto género do
mundo moderno e observa que, na visio antiga, a Natureza fornecia em seus relatos (biblicos,
lendarios, mitologicos ou histéricos) um repertério em definitivo da experiéncia humana, no
romance, a0 contrario, privilegia-se uma representagao da experiéncia partindo do pressuposto de
que ela é Gnica e ndo esta repertoriada, de modo que os géneros preestabelecidos e as convengdes
formais acabadas nio conseguem representar essa pluralidade e incertezas da experiéncia

individual. Como fruto da imaginac¢ao criadora, no romance,

[...] os agentes do enredo e o local de suas a¢oes deviam ser situados numa nova
perspectiva literaria: o enredo envolveria pessoas especificas em circunstancias
especificas, e nio, como fora usual no passado, tipos humanos genéricos
atuando num cendrio bascamente determinado pela convencdo literaria

adequada. (WATT, 1990, p.17)

O herdi ou anti-heréi romanesco é o homem comum, sem grandes feitos, o homem na
multidao: Raskolnikov, estudante de Sao Peterburgo, em Crime ¢ Castigo; Emma Bovary, mulher
solitaria e ingénua do interior da Franca, em Madame Bovary, Elizabeth Bennet, jovem inglesa que
encontra o amor, em Orgulbo e preconceito; Bras Cubas, solteirdo burgués do Rio de Janeiro, em
Memidrias pdstumas de Bras Cubas. Independentemente da localidade, Russia, Franca, Inglaterra ou
Brasil, o escritor moderno passou a representar esse homem citadino, trivial, muito distante do
homem lendario ou mitico da tragédia ou da epopeia. No romance, é o individuo livre e igual que
ganha espaco. Pelo menos isso ¢ observavel no romance de formacao, do final do século XVIII,
do século XIX e mesmo do inicio do século XX.. A partir de meados do século XX, é possivel
perceber novas conotagdes de individuo que vém questionando essa concepg¢ao herdica do
individualismo, esbocando, assim, novas possibilidades de interpretacio. O que nao significa
dizer que essa concep¢ao nao tenha sido fundamental para constituir a visio de mundo na

Modernidade.
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Desse modo, a lingua que representa esse homem moderno e suas multiplas formas de
ver o mundo também aparece de forma livre de principios estéticos predeterminados. De acordo
com Bakhtin (1997, p. 399): “O romance parodia os outros géneros (justamente como género),
revela o convencionalismo das suas formas e da linguagem, elimina alguns géneros e integra

b

outros a sua construcao particular, reinterpretando-os e dando outro tom.” Se a retdrica que o
romance incorpora nao se apresenta como unica e aceitavel para explicar o mundo, tampouco a
linguagem do romance poder ser definida como género fechado. Nesse sentido, a perspectiva de
Bakhtin (1997) dialoga com a de Borges (1972), citado na epigrafe. Ambos apresentam uma
concepgao de literatura como uma pratica discursiva historica, inserida em um contexto, cujas
possibilidades de producio, recep¢io e circulagio vao produzir textos com temas e formas
especificos.

Em Dante, por sua vez, a Modernidade literaria se apresenta no distanciamento do
homem representado nos géneros aristotélicos e na aproxima¢ao com o homem romanesco. Do
ponto de vista do herdi classico, Dante se aproxima do homem narrado nos mmos aristotélicos,
narrativas de homens nem superiores, nem inferiores, que mais tarde ganhara relevancia com o
romance. Em muitos momentos da Divina Comédia, o poeta sente medo e desmaia: ao chegar ao
rio Caronte, a0 ouvir a histéria de Francesca e Paulo, diferencas entre o heréi classico e o cristao,
prenunciando uma forma moderna de narrar o homem, apresentando-o também em suas
fragilidades. Dante também nao usa armas nem astdcias comuns aos guerreiros representados nas
epopeias antigas. Como cristdo, ele recusa a guerra, o combate e a violéncia.

Segundo Auerbach (2007, p. 310): “Todos os artistas modernos sentiram-se inclinados a
dramatizar a si mesmos. O processo artistico requer uma elaboragdo dos temas, um processo de
selecdo, que enfatiza certos aspectos da vida interior do artista e deixa outros de lado”. Dante
antecipa essa caracteristica porque ele é o préprio herdi da Divina Comiédia e da Vida Nova. O
poeta narra e vive as agoes concomitantemente.

Diferentes dos herdis épicos da literatura classica, Dante nao usa espadas, tampouco
estratégias de guerras como Aquiles ou Ulisses. Ele vé sua Italia diante dos dominios da Franca,
metaforizada pela imagem da loba — um dos trés animais que o impele a entrar na selva escura, no
inicio da Comiédia —, e nao consegue liberta-la. Na epopeia classica, a superioridade dos homens se
faz pela guerra, pela defesa da patria e do povo. Na Comzédia, a defesa da patria se faz pela agao de
natrar, lembrando o génio/vate romantico que nio possui nenhum tipo de poder, econémico ou
politico, exceto o de conseguir ver com sua sensibilidade genial a poesia do mundo. Dante é um
homem superior, porque ¢é intelectual e sabio, do mesmo modo que os romanticos, e, assim

como eles, estao a margem da sociedade. Quando escreve a Divina Comédia encontra-se exilado de
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sua terra natal, devido as questoes politicas, nas quais o poeta se envolveu ao longo de sua vida,
sem nunca assumir algum poder de fato. Embora, tenha sido militar em vida, no texto poético,
Dante nao tem os atributos de guerreiros, como Enéias, Aquiles ou Ulisses, sua capacidade de
lutar se mostra no exercicio da palavra poética. A referéncia a Virgilio é uma metafora dessa forga
reparadora do poeta, cujas armas sao palavras.

No texto de Dante, a nogao do individualismo ganha forca no questionamento da
predestinacio. Ninguém esta pronto. F o caminho e as escolhas terrenas que fazem o destino, em
um dos trés reinos além-vida. Francesca de Rimini e seu amante estdo no Inferno, porque foram
adulteros durante a vida terrena e nio se arrependeram dos pecados; os traidores do ultimo
circulo infernal, Judas, Brutus e Lucifer, estao ai sofrendo os piores castigos, porque para O
pecado cometido nao havia perdio; Cangrande, senhor de Verona que tanto ajuda Dante em
vida, estd no Parafso, porque foi bom e solidario; enfim todas essas personagens criadas pelo
poeta representam individuos livres para fazer suas escolhas e sdo elas que determinam o futuro.

Além disso, a mescla estilistica aparece na Comédia por meio da reconfiguracio dos
géneros poéticos classicos: com a narrativa em primeira pessoa, caracteristica do lirico; a inser¢ao
do tempo do romance: a contemporaneidade; uma narrativa épica que se intitula ‘Comédia’.

Segundo Auerbach (2007), esse dado ja havia sido apontado pelos romanticos do século XIX:

A pergunta pelo género da Comédia, responde [Friedrich Schlegel] dizendo que
género ela ndo tem, ¢ comparavel apenas a si mesma; a identidade de todo o
tempo, ou de toda a época, de Dante ¢ o seu conteudo. E o cerne de todo o
problema ele s6 o ataca quando declara o mundo moderno, de cuja poesia a
Comédia é profética e exemplar. (AUERBACH, 2007, p.298 -grifo meu)

Em 1ida Nova, o eu, que narra e poetiza, também se aproxima do heréi do romance
moderno e se distancia tanto do herdi da tragédia como da epopeia. No excerto a seguir, tem-se a
narrativa da primeira vez que Dante vé Beatriz e é possivel perceber a valorizagao do amor cortés
para o homem medieval, topica reutilizada pelos romanticos e que vai expressar a for¢a do

individualismo:

Nove vezes ja, depois do meu nascimento, tornara o céu da luz quase a um
mesmo ponto, quanto a sua propria giracao, quando aos meus olhos apareceu
primeiro a gloriosa senhora da minha mente, a qual foi chamada por muitos
Beatriz, que ndo sabiam sendo assim chamar-lhe. [...] Apareceu vestida de
nobilissima cor, humilde e honesta, sanguinea, cingida e ornada a guisa que 2a
sua juvenissima idade convinha.” (I7da Nova, p.91)

A supervalorizagao do amor cortés é analisada por Watt (1990) e entendida como
expressao do individualismo moderno. O mundo aristocratico tinha sua base social sustentada no

casamento entre os membros de familias nobres. Gritar em favor do amor ¢é afirmar o poder da
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escolha, da vontade do individuo sobre a classe. Esse principio é percebido em Dante, sobretudo
nos seus sonetos, assim como ¢ notado também em obras de Wiliam Shakespeare.

Além desses aspectos tematicos, cujo objetivo é celebrar o amor, 17da Nova também
apresenta no nivel da estrutura a mescla dos géneros, aparecendo de forma mais explicita que na
Comédia. O hibridismo dos géneros apresenta-se na mistura de aspectos proprios do estilo
romanesco, do ensaistico-critico e do lirico. Bakhtin (1997, p. 399) identifica no romance
moderno um anti-género, exatamente, porque parodia os diferentes géneros e nega qualquer

modelo preexistente de poesia. Essa caracteristica moderna ¢ apresentada também em [7da Nova.

E, pensando, me sobreveio um sono suave, no qual tive uma visdo maravilhosa:
parecia-me ver no quarto uma névoa da cor do fogo, dentro da qual eu
discernia a figura de um senhor cujo aspecto causava medo a quem olhasse; |...]
Nos seus bragos, parecia-me ver uma pessoa dormir nua, apenas ligeiramente
envolta num pano sanguineo, a qual, olhando muito atentamente, conheci ser a
mulher da saudacio, que no dia anterior eu me dignara saudar. E numa das
maos me parecia segurar alguma coisa, que ardia toda; [...] que a fazia comer o
que lhe ardia na méo e que ela comia receosa.” (Iida Nova, p. 93)

No excerto supracitado de [7da Nova, é narrada a segunda vez que o personagem-poecta
encontra Beatriz numa rua e, depois de vé-la, tem essa visao ou alucinagao. A imagem de Beatriz
nua, envolta num tecido vermelho e adormecida lembra o 7gpo; romantico da representagao do
feminino. Além disso, a concepgao de arte aqui destoa do racionalismo classico e se aproxima do
romantico, a partir da evocagio do sono e do sonho. E nessa segunda dimensao pessoal,
subjetiva e nao a luz da realidade verossimil que a arte ¢ criada. Em sequéncia a essa narrativa, o

texto traz o soneto que foi inspirado pela segunda visao de Beatriz pelo poeta.

Vés, que a via de Amor vejo seguir,
Procurai distinguir

Se ha dor alguma, quanto a minha, grave:
E consenti apenas em me ouvir,

Para entio decidir

Se nio sou da desgraga abrigo e chave.

Amor, ndo pelo bem que em mim se vir,
Mas que nele existir,

Pos-me em vida tdo doce e tao suave
Que escutei, muitas vezes, proferir:

‘Por que o vejo sempre ir,

Contente, sem tristeza que o agrave?’

Agora ja perdi minha ousadia,
Que somente em amor tinha razio;
Infeliz dizer quao

Permaneco, dificil me seria.

Assim, por ser me esfor¢o como o sio
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Os que escondem a sua vilania
Sou por fora alegria
E por dentro amargor no coragio.

(Vida Nova, p. 97).

Esse soneto ¢é anterior ao petrarquiano, por isso, apresenta seis versos nas duas primeiras
estrofes e quatro nas duas ultimas. Mesmo sendo um soneto, a estrutura é mais livre e sugere o
tom da subjetividade do eu lirico que, por fora, parece estar alegre, mas, por dentro, sua
subjetividade esta amargurada devido ao afastamento da mulher amada. A diferenca fundamental
com o poeta romantico, nesse caso, ¢ que os romanticos nao conseguem manter esse equilibrio
entre o fora e o dentro. O poeta romantico representa a Natureza de acordo com sua
subjetividade, isto ¢, o espago exterior reflete a alma interior.

No trecho que segue, tem-se uma tonalidade mais critica e metarreferencial, em que o
poeta explica os procedimentos empregados na constru¢ao do poema: “Esse soneto tem duas
partes principais: na primeira, entendo chamar os fieis de Amor |[...], e pedir que consintam em
ouvir-me; na segunda, narra onde o Amor me pusera, com outra inten¢ao que as extremas partes
do soneto nao mostram”. (Izda Nova, p. 97). A mescla estilistica, tio mais misturada do que
como aparece em Dante, vai ser uma das principais caracteristicas que marcara o romance, pela
capacidade que tem de abarcar inimeros outros géneros na sua estrutura aberta. Se tomarmos,
Vida Nova em conjunto fica dificil defini-la sob um rétulo: critico, ensaistico ou poético.
Entretanto essa mistura dos géneros aparece muito mais ordenada, organizada que nos géneros
modernos, de modo que o que se percebe em Dante ¢ uma aproximag¢ao com os modernos, visto
que ele antecipa as principais caracteristicas que, por defini¢do, determinam a modernidade
literaria tanto nos temas quanto nas formas.

Segundo Auerbach (2007, p. 309), apenas na Modernidade, com a desestabilizacio da
hierarquia dos géneros e dos temas, “[...] tornou-se possivel abordar com seriedade temas que até
entdao pertenciam a categoria média ou baixa”. Isso porque o herdi deixa de ser a entidade das
lendas e passa a ser o homem contemporaneo, bem como, o tempo deixa de ser o passado
absoluto (BAKHTIN, 1997) e passa a ser o tempo moderno ou histérico, com um inicio, um

meio e um fim.
A concepgio de tempo moderno e a Divina Comédia
Segundo Octavio Paz (1994), a Modernidade surge numa sociedade cristd, porque é

tributaria de uma concepcao de tempo historico, portanto, diferente da concepciao de tempo

classico.
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A modernidade é um conceito exclusivamente ocidental e nio aparece em
nenhuma outra civilizagdo. O motivo é simples: todas as outras civilizagoes
postulam imagens e arquétipos temporais, dos quais é impossivel deduzir,
inclusive como negaciao, nossa idéia de tempo. [...]| A sociedade cristd medieval
imagina o tempo histérico como um processo finito, sucessivo e irreversivel.

(PAZ, 1984, p.44)

A concep¢ao de tempo nas civilizagOes antigas se baseava numa perspectiva naturalista:
“[...] segundo a qual o tempo era visto no espelho da mudanga ciclica das estagGes, na alternancia
interminavel entre dia e noite, ou nos ciclos reprodutivos de nascimento, morte € Novo
nascimento. [..] Havia mudanca, mas nio novidade.” (KUMAR, 1997, p. 80). E com o
cristianismo que se modifica a concepgdo do tempo naturalista e institui o tempo moderno, a
partir de uma visdo escatolégica da historia, em que tudo se projeta para o futuro, para sua
consumacao. Dante representa bem essa concepgao de tempo ao inserir na Divina Comédia esse
tempo escatologico.

De acordo com Paz (1994), a idéia do moderno foi engendrada no interior da cultura
cristd ao destruir a visao do tempo ciclico dos antigos e instaurar uma linearidade temporal, tendo
um infcio, com a criacio de Addo e Eva; um meio, com a vinda e morte de Cristo; ¢ um fim, com
o Juizo Final. Apds esse fim, ainda, ha um nao-tempo com a Eternidade, a qual pode ser um

prémio, Parafso, ou uma punigao, Inferno. Muito bem representado na Comzédia.

A Idade Moderna comeca com a critica a Eternidade cristd e com a aparicio de
outro tempo. De um lado, o tempo finito de cristianismo, com um comego e
um fim, se converte no tempo quase infinito da evolucdo natural e historica,
aberto em direcio ao futuro. De um lado a modernidade desvaloriza a

Eternidade: a perfeicdo se traslada para o futuro, ndo no outro mundo, mas
neste. (PAZ, 1993, p.36-37)

Dito de outro modo, a Modernidade substitui a nogao do eterno pela do futuro, /fcus em
que se podem alcangar todas as promessas de evolugdo, ja que tudo se modifica com o tempo.
Em Dante, essa critica a Eternidade ainda nio aparece, ja que o poeta descreve mimeticamente 0s
trés reinos além da vida terrena. Embora Dante esteja inserido numa concepgao um pouco mais
medieval de tempo, com a Comédia, o poeta funda os primeiros conceitos de tempo que, mais
tarde, configurarao todo pensamento moderno: progresso, desenvolvimento e futuro:
“Concebemos o tempo como um continuo transcorrer, um perpétuo andar para o futuro; se o
futuro se fecha o tempo se detém.” (PAZ, 1984, p. 42).

Essa no¢ao de tempo histérico/moderno é antecipada por Dante com a construcio dos
trés reinos além da histéria: Inferno, Purgatério e Céu. Mas que sio condicionados a partir da

vida na Terra, porque antes de ter uma vida eterna, o ser precisa da vida terrena. As personagens
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historicas da Comédia, Virgilio, Beatriz, Catdo, Farinata, Bruneto Latino, Maomé, o conde
Ugolino, entre outros estao em um dos trés reinos devido as suas a¢Oes terrenas. Isso determina
uma relagio de dependéncia entre o presente, o passado e o futuro, entre a Histéria e a
Eternidade. Pode-se dizer que Dante esta na génese da formacao do pensamento moderno em

relagao ao tempo. Segundo Paz (1984):

No mundo de Dante a perfei¢io é sinbnimo de realidade consumada, assentada
em seu ser. Tirada do tempo mutante e finito da histéria, cada coisa é o que é
pelos séculos do séculos. Presente eterno que nos patece impensavel e
impossivel. [...] Para Dante, o presente fixo da eternidade é a plenitude da
perfeicdo.[...] Podemos dizer agora com alguma certeza que a época moderna
comec¢a No momento em que o homem se atreve a realizar um ato que teria
feito Dante e Farinata tremerem e rirem ao mesmo tempo: abrir as portas do

futuro. (p.43)

Dessa forma, o tempo como sucessao temporal sé se tornou possivel quando se
conheceu o futuro e quando acreditaram que as agoes do presente eram capazes de provocar
mudangas nesse futuro, resultando numa interdependéncia entre passado, presente e futuro,
muito diferente da visao dos antigos em que o tempo era ciclico e nenhuma a¢ao humana poderia
interferir no destino dos homens. Tomando como exemplo a famosa tragédia grega de Edipo,
numa concepgao ciclica de tempo, nada que ele fizesse mudaria seu futuro, seu destino.

A compreensio do tempo naturalista ou ciclico ndo concebia a possibilidade de mudanga
no destino. Isso s6 aconteceu com a Modernidade. Surgiu no Humanismo ou nessa Modernidade
do século XII, como afirma Le Goff (1993) e se consolidou com as inovacdes culturais e
tecnoldgicas dos séculos XVIII, XIX e XX. O homem, a partir do individualismo, é responsavel
pelo proprio destino.

A concepgao antiga do tempo naturalista ¢ ciclica e, por isso, pressupde um estado de
coisas que nada é capaz de mudar, nem mesmo o tempo. Tudo volta ao que era antes, quando
acaba o ciclo, ele recomec¢a de novo. O tempo, entao, ¢ fechado, circular. Como na natureza,
tudo volta a0 mesmo lugar de origem. Em Dante, as agées humanas podem provocar mudanca
no destino. O tempo recebe uma nova conotagao: o homem niao pode parar o tempo, mas pode
se modificar com o tempo e provocar transformacoes em seu destino. Sao suas ag¢oes terrenas
que determinam sua salva¢ao ou condenagdo em um dos reinos da Eternidade.

Ha, na terra, um tempo linear e sucessivo, com um inicio, um meio e um fim. Dante esta
em meio ao caminho dessa vida quando se perde na selva escura. A Eternidade ou os trés reinos
estdo em um nao-tempo. Isso pode ser percebido por meio das personagens que povoam os trés
reinos. Por exemplo, estao no Inferno: Farinata, Bruneto Latino, ambos da época de Dante, mas

também estao Judas, Ulisses personalidades da cultura cristd e grega antiga, respectivamente.
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Nesse sentido vale ressaltar que no Purgatério, ha um transcorrer de tempo, em que é
possivel modificar o estado das coisas, pois, quem conseguir vencer as provagoes pode alcangar o
Parafso. Mas no Inferno e no Parafso, o tempo nao é capaz de modificar as coisas. Nao ha
esperanga para quem estd no Inferno, como nao ha lamentacoes no Paraiso.

Essa noc¢ao linear e progressiva do tempo, antecipada por Dante a partir da
interdependéncia entre as agdes terrenas e a Eternidade, aliada a for¢a do individuo, em que a
salvagdo depende das acbes individuais e ndo mais da casta, da classe ou da predestinagao, foram
responsaveis por constituir uma base ideolégica que modificaria politica, social e subjetivamente
todo o mundo ocidental, modificando a estrutura do mundo medieval e possibilitando o

desenvolvimento da Modernidade.
Consideragdes finais

Para Michail Bakhtin (1997, p. 370): “as representacOes das linguagens sao inseparaveis
das visées de mundo e seus portadores vivos, pessoas que pensam, falam e atuam em condi¢des
historicas e sociais concretas.” Dessa forma, se por um lado ndo se tem em Dante uma total
negacdo das convengdes estéticas classicas, como se tem no Romantismo e em Baudelaire, por
outro, imbricado nessa concepgao medieval, o autor apresenta aspectos que o inserem na génese
de um processo que culminara na Modernidade literaria dos séculos XIX e XX.

As mudangas no modus vivend; advindas com a Modernidade provocam transformagoes
nos aspectos estéticos de cada texto literario, mas podem ser sentidas ainda em textos anteriores,
ja que as transformacgdes sociais e historicas acontecem de forma paulatina. A literatura é um
instrumento privilegiado de perceber essas mudangas, visto que ela é expressao da linguagem

constituida historicamente no processo da interagao social.
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