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RESUMO:

O artigo, por meio de uma aproximagao entre
direito e arte, analisa alguns movimentos de derru-
bada de monumentos historicos, tais como o #Rho-
desMustFall e o Urban Fallism. Isso porque monu-
mentos de cunho racista e/ou colonialista foram alvo
de protestos em diversos paises como a Africa do
Sul, Bélgica, Brasil, Chile e Estados Unidos. O tema
tem impacto em questdes juridicas como o direito
de identidade cultural nos espagos publicos. Propor
reflexdes sobre tais acontecimentos de contestacdo
dos monumentos é também revisitar o significado do
patrimonio artistico-cultural enquanto ferramenta de
identificacdo e hereditariedade, bem como na ocupa-
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¢ao dos espagos simbdlicos das cidades. Nessa busca, o movimento ja co-
mega a ver refletido suas reivindicagdes, mas o fim ndo esta préximo, uma
vez que a cidade construida para atender o dominante se torna um campo
de reivindica¢oes e de embates.

ABSTRACT:

The article, through an approach between law and art, analyzes some
movements to tear down historical monuments, such as #RhodesMustFall
and Urban Fallism. This is because racist and/or colonialist monuments
have been the target of protests in various countries, such as South Africa,
Belgium, Brazil, Chile, and the United States. The issue has an impact on
legal questions such as the right to cultural identity in public spaces. To
propose reflections on these events of protest monuments is also to revisit
the meaning of artistic and cultural heritage as a tool for identification
and heredity, as well as the occupation of symbolic spaces in cities. In this
search, the movement is beginning to see its demands reflected, but the
end is not near, since the city built to serve the dominant becomes a field
of demands and clashes.

RESUMEN:

El articulo, a través de una aproximacion entre el derecho y el arte,
analiza algunos movimientos para derribar monumentos histéricos, como
“#RhodesMustFall y Urban Fallism”. La razén es que los monumentos ra-
cistas o colonialistas han sido objeto de protestas en diversos paises como
Sudafrica, Bélgica, Brasil, Chile y Estados Unidos. La cuestién incide en
cuestiones juridicas como el derecho a la identidad cultural en los espa-
cios publicos. Proponer reflexiones sobre estos acontecimientos de pro-
testa contra los monumentos significa también revisar el significado del
patrimonio artistico y cultural como herramienta de identificaciéon y he-
rencia y, también, en la ocupacion de espacios simbdlicos en las ciudades.
En esta busqueda, el movimiento empieza a ver reflejadas sus demandas,
pero el final no esta cerca, ya que la ciudad construida para servir a los
dominantes se convierte en un campo de demandas y enfrentamientos.

PALAVRAS-CHAVE:
Direito; arte; monumentos histdricos; urban fallism; inclusao racial.
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1. INTRODUCAO

O que os monumentos publicos representam sobre a nossa histéria?
Quem sao os homenageados? Essas perguntas, tdo desafiadoras quanto
necessarias, tém motivado reflexdes aprofundadas em diversas areas, tais
como no direito, na histdria e na arte. Monumento, define a historiadora
Francoise Choay, é “tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer que outras geragdes de pessoas re-
memorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas” (CHOAY, 2001,
p. 18). Nesse paragrafo inserimos uma segunda interrogagao: como sao
nominados, do ponto de vista da legisla¢ao, os monumentos publicos?

A Lei n.° 6.454, de 24 de outubro de 1977, que dispde sobre a deno-
minagdo de logradouros, obras, servicos e monumentos publicos, proibe,
em todo o territorio nacional, que seja atribuido nome de pessoa viva a
bem publico, de qualquer natureza. Em 2013 a referida Lei foi alterada
para incluir uma nova proibi¢ao. O artigo 1° passou a vigorar com a se-
guinte redagdo: é proibido, em todo o territério nacional, atribuir nome
de pessoa viva ou que tenha se notabilizado pela defesa ou exploragdo de
mao de obra escrava, em qualquer modalidade, a bem publico, de qual-
quer natureza, pertencente a Unido ou as pessoas juridicas da administra-
¢do indireta.

Aqui é possivel extrair dois pontos centrais para orientar o enfrenta-
mento do tema. Primeiro é o conceito de monumento trazido por Fran-
goise Choay. Que memorias queremos construir para as geragdes futuras?
Consideramos como memdria como o passado deve ser lembrado. O se-
gundo ponto é a alteracdo trazida pela Lei n.° 12.781, de 10 de janeiro
de 2013, que além da proibi¢ao que existia desde 1977, a de homenagear
pessoas vivas, passou a proibir a atribuicdo de nomes que tenham sido
notabilizados pela exploragdo de mao de obra escrava. A esse respeito, o
Ministério do Trabalho e Emprego, por meio da Secretaria de Inspegao



18  Argumenta Journal Law n. 42 - jan / abr 2024

do Trabalho, disponibiliza o Cadastro de Empregadores que submeteram
trabalhadores a condi¢des analogas a escraviddao (BRASIL, 2023).

O cadastro, existente desde 2003 e atualizado semestralmente, é uma
importante ferramenta no combate ao trabalho escravo e inclui nomes de
infratores condenados com decisao administrativa irrecorrivel de proce-
déncia.

Muitos caminhos poderiam ser escolhidos para a analise do tema
dos monumentos, a exemplo das legislagdes dos Estados e Municipios
sobre a nominagdo de bens publicos, sua natureza juridica e adequagao.
O estudo também poderia recair sobre projetos de lei em andamento. A
competéncia, se do Executivo e/ou do Legislativo, para nominar bens pt-
blicos também ¢ tema instigante e que inclusive ja foi apreciado pelo Su-
premo Tribunal Federal. Em 2019, no acérdao que teve como Relator o
Ministro Alexandre de Moraes, decidiu o STF que a

[...] matéria referente a ‘denominagdo de proprios, vias e lo-
gradouros publicos e suas alteragdes’ ndo pode ser limitada
tdo somente a questdo de ‘atos de gestao do Executivo;, pois,
no exercicio dessa competéncia, o Poder Legislativo local
podera realizar homenagens civicas, bem como colaborar na
concretizacdo da memorizac¢éo da historia e da protecdo do
patrimodnio cultural imaterial do Municipio (BRASIL, 2019).

O tema também permite a investigacao sobre as regulamentagoes
existentes sobre o assunto por diversas institui¢cdes, a exemplo da Reso-
lugdo n° 34/2021, que normatiza a designagao de nomes de pessoas para
denominar imdveis, bens publicos e espagos internos do Tribunal Regio-
nal Federal da 12 Regido.

Aqui o interesse ¢ outro, ainda que o assunto possibilite desdobra-
mentos por diversas perspectivas, tais como as mencionadas acima, todas
oportunas e relevantes. Partimos da ideia de que proibir a homenagem de
bens publicos a pessoas que tenham se notabilizado pela defesa ou explo-
racdo de méo de obra escrava é um avan¢o - sem duvidas —, mas é neces-
sario também olhar por outros vieses. E isso significa pensar em meios de
homenagear, por exemplo, aqueles que foram vitimas das referidas explo-
racOes. Seus nomes deveriam ser lembrados.

Negros, povos indigenas, periféricos, minorias e vulneraveis devem
ser reconhecidos ao se atribuir nomes a monumentos. E claro que as ho-
menagens nao deveriam ficar restritas as vitimas de exploracdo de mao de
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obra na condigdo andloga a escraviddo. Em outras palavras, as reflexdes
sobre a nomina¢ao de bens publicos ndo podem ficar adstritas as duas
hipéteses de proibi¢des expressas na lei. E preciso um olhar mais amplo
e atento para o reconhecimento da paridade racial nos monumentos por
meio de a¢des afirmativas, ou seja, politicas sociais de combate a discri-
minacgdes raciais.

O IBGE, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, divulgou em
dezembro de 2023 os dados do Censo 2022 sobre a composi¢ao da po-
pulagdo brasileira. No Brasil ha 45,3% da populagdo que se declara par-
da, quantidade superior aos que se declaram brancos, que é de 43,5%. E
10,2% da populagao se declara preta (IBGE, 2023). A conclusao, portanto,
¢ de que os negros sio maioria no Brasil. Com bases nessas informagdes
demograficas, como a populagao esta representada nos monumentos?

Um estudo realizado na cidade de Sao Paulo e divulgado pelo jornal
Folha de S. Paulo em fevereiro de 2023 afirma que “das 210 obras em ho-
menagens a pessoas na capital paulista, 74% relembram pessoas brancas
e apenas 5,5% retratam figuras negras, cenario que pouco reflete a com-
posicao racial de Sao Paulo” (ROCHA, 2023). Na Secretaria Municipal de
Cultura de Sao Paulo (2023) existe um projeto em andamento para inau-
guracao de monumentos em homenagem a pessoas pretas, inclusive com
a participagdo popular para escolha dos nomes, todavia ainda estamos
muito distantes da necessaria inclusdo cultural racial com atribuigdo de
nomes em monumentos.

No combate a discrimina¢do e ao racismo, Abdias Nascimento foi
uma figura relevante. Em 28 de maio de 1998 ele fez um discurso no Se-
nado Federal. Abdias foi senador, deputado federal, ator, poeta, escritor,
artista visual, dramaturgo, professor universitario e ativista dos direitos
humanos das popula¢des negras brasileiras. Naquele discurso Abdias Nas-
cimento afirmou que “[...] nossa luta deve ser soliddria, tolerante e aberta
a todos os que combatem a discriminagdo e o racismo. Invariavelmente,
encontramos companheiros brancos e negros nessa mesma batalha. Nos
ndo queremos construir uma sociedade de negros contra brancos, ou vi-
ce-versa, mas sim de todos” (SENADO FEDERAL, 1998).

Em 2022 o MASP realizou a exposi¢do Abdias Nascimento: um artis-
ta panamefricano, com 61 obras do artista produzidas entre 1968 até 1998.
Abdias faleceu em 2011. Em 2024 teve seu nome inscrito no Livro dos He-
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rois e Heroinas da Patria, depositado no Pantedo da Patria e da Liberdade
Tancredo Neves, em Brasilia, por meio da Lei n° 14.800, de 8 de janeiro
de 2024. Sobre a carreira artistica de Abdias e a defesa da arte produzida
por artistas negros é importante trazer algumas informagoes da exposi¢ao
realizada pelo MASP:

O artista pintou sua primeira tela no Rio de Janeiro, em 1968,
quando foi decretado o Ato Institucional n. 5, no auge da
ditadura civil-militar brasileira. Nesse mesmo ano, diante
do acirramento da persegui¢do e da censura a produgoes ar-
tisticas engajadas politicamente, Nascimento se autoexilou
nos Estados Unidos. A essa altura, ele ja era um nome co-
nhecido no Brasil, tendo participado da formacdo da Frente
Negra Brasileira (FNB), a mais importante organiza¢ao do
movimento negro na primeira metade do século 20, e da
fundagao do Teatro Experimental do Negro (TEN), uma ra-
dical experiéncia de dramaturgia no pais, nos anos 1940. No
campo das artes visuais, em 1955, Nascimento coorganizou
o famoso concurso Cristo de cor, para a representagdo em
pintura de um Jesus negro, além de criar o Museu de Arte
Negra (MAN), na década de 1950. No Brasil, seu excepcio-
nal trabalho artistico ainda merece maior atencio, e essa é a
justificativa deste projeto (BRASIL, 2022).

Por dizer respeito as pessoas negras e o direito de representagdo nos
monumentos o itinerario do texto sera direcionado para a Africa do Sul,
sua cultura e ancestralidade. A linha do tempo percorrida sera do passa-
do, em especial o passado recente para, assim, evidenciar horizontes que
possam nos direcionar para o futuro e a possibilidade de inclusdo racial
nos monumentos histdricos.

2. QUEM SAO NOSSOS ANCENTRAIS E NOSSOS HEROIS?

Um novo dia amanhece em nossa terra
Inspirando vida para a criagdo do homem
Guardando tesouros de beleza dados a todos
O sonho africano que toca a alma de todos
Nossa patria, nosso lar.!

(Africa is Where my Heart Lies — Miriam Makeba)

Em 2000, quando a cantora e ativista pelos direitos civis sul-africa-
na Zenzile Miriam Makeba cantou os versos da cancdo “Africa is Where
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my Hearts Lies”, a Africa do Sul celebrava seis anos do fim do regime do
apartheid. Makeba nasceu em marco de 1932, na cidade Johanesburgo, 16
anos antes da implementagao do regime, mas ja vitima da heranga colo-
nial. Filha de uma empregada doméstica, perdeu o pai aos 5 anos e com
apenas 18 dias de vida passou 6 meses na prisdo, acompanhando a mae
encarcerada por produzir clandestinamente umgqonbothi, uma cerveja tra-
dicional dos Zulos. A época, “os negros sul-africanos eram proibidos de
comercializar bebidas alcodlicas desde o ‘Ato do Licor’ de 1927” (MORE-
NO, 2019, p. 29).

Quando crianga, Makeba cantava na igreja e depois comecou a aju-
dar a mae a prestar servicos domésticos. Sua carreira musical deslanchou
ao se juntar a banda Manhattan Brothers em 1954, ganhando mais espago
no cendrio cultural do pais, momento em que conheceu Nelson Mande-
la. Makeba também atuava e inclusive atendeu ao Festival de Cinema de
Veneza de 1959, na Italia, em virtude de sua participa¢do no filme Come
Back Africa que recebeu o Prémio de Escolha da Critica naquele ano. O
filme fazia fortes criticas ao apartheid e o governo da Africa do Sul nio
aplaudiu Makeba.

O regime a manteve longe de sua terra natal. Makeba descobriu ser
apatrida quando tentou voltar para a Africa do Sul para o veldrio de sua
mae e percebeu que seu passaporte havia sido cancelado. Além da mae,
Makeba havia ha pouco perdidos dois membros da familia no massacre
de Sharpeville em 1960, por protestarem contra a Lei do Passe, que obri-
gava 0s negros a apresentarem um passaporte para se locomover dentro
da Africa no Sul.

No exilio, Makeba nao se calou.

Eu pergunto a vocé e a todos os lideres do mundo: vocés
agiriam de maneira diferente? Vocés ficariam calados e nao
fariam nada se estivessem em nosso lugar? Vocés nao resis-
tiriam se no seu pais os direitos fossem negados porque a
cor da sua pele é diferente da dos governantes e se vocé fosse
punido até mesmo por pedir igualdade? Eu apelo a vocé e a
vocé, a todos os paises do mundo, para fazerem tudo que es-
tiver ao seu alcance para impedir a tragédia que esta por vir.
Eu apelo a vocés para que salvem as vidas de nossos lideres,

tirem das prisdes todos aqueles que nunca deveriam estar l4.
(Discurso de Makeba na Assembleia Geral da ONU - 09 de
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margo de 1964).”

Em visita a diversos paises na Africa e Europa, a ativista e artista, que
ja havia conquistado um Grammy, denunciava a segrega¢do do regime do
apartheid e pedia sangdes contra o governo sul-africano. Por mais de uma
vez fez dentincias da violéncia do apartheid na ONU bem como em visitas
a paises africanos. Como consequéncia, teve suas musicas proibidas em
sua terra natal por quase 30 anos. Nos EUA, se aproximou do movimento
Black Panther, inclusive se casou com o lider Stokely Carmichael. O casa-
mento chamou a ateng¢do do governo estadunidense, que passou a vigia-la
para entdo proibir seu retorno ao pais. Makeba se mudou para Guiné,
onde viveu 15 anos. Em 1985, perdeu a unica filha.

A ativista s6 voltou para a Africa do Sul em 1990, ap6s um apelo de
Nelson Mandela. Juntando mais de 30 anos no exilio, Makeba retorna a
sua terra mae, onde foi recebida por uma multiddo e performou a musica
Nkosi Sikelel’ iAfrika (Deus abengoe a Africa).

A escolha de como cantar e se apresentar tornou-se emble-
matica, demonstrando um entrelagcamento constante entre a
arte e a militAncia. Por outro lado, seu envolvimento com
paises africanos recém-independentes transformou-a em
uma espécie de simbolo do continente, o que lhe valeu o
epiteto de “Mama Africa’, que a acompanhou até seu ultimo
show em 2008 (MORENO, 2019, p. 115).

“Mama Africa” se juntou aos seus ancestrais em 09 de novembro de
2008, mas a luta pelo fim da segregagdo continuou. O apartheid teve seu
fim no papel em 1994, mas a médo do colonizador nao deixou a “nagao
arco-iris” da noite para o dia.

Makeba ¢ uma das tantas vitimas da segrega¢do racial, mas também
representa o espirito de luta social dos sul-africanos. Sua arte que cele-
bra a cultura africana, sua imagem nos palcos - uma mulher preta que
se apresentava em espagos brancos sem esconder sua identidade - e seus
discursos politicos antirracistas ndo agradavam os ideais colonizadores.
Sua identidade social foi repreendida, sua arte censurada e sua presenga
negada. Em seu lugar, a Africa do Sul elevou totens que representavam os
algozes de Makeba, os opressores da heranga e da memdria sul-africana.

O apartheid assegurou a dominancia colonial branca nos espagos
publicos, nas universidades e nas arquiteturas das cidades. A queda do re-
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gime em 1994 néo foi o bastante para derrubar esses espagos segregados,
entdo a “queda” passou a ser literal. O movimento que se tornou conheci-
do inicialmente como Rhode Must Fall e depois, no cenario internacional,
como Urban Fallism, (“derrubacionismo urbano’, em tradugao literal),
surgiu nao s6 porque a presenca do opressor nos espagos publicos pas-
sou a ser contestada, mas também pela falta de autorreconhecimento de
pessoas historicamente marginalizadas em espagos que também lhes per-
tencem. O Urban Fallism nasce das minorias, marginalizadas e oprimidas.
Nos concebemos “urban fallism” como a constatagao, trans-
formacdo e destruicio de monumentos publicos pela mi-
noria, grupos civicos marginalizados e/ou oprimidos nas
cidades diversificadas social, politica e etnicamente. Argu-
mentamos que o ‘urban fallism’ contemporaneo é uma forma
de iconoclastia politica que ataca simbolos que reforcam o
racismo, a opressio, a discriminagdo e a intolerincia, bus-
cando a transformagao da cidade em um lugar de heteroge-
neidade, igualdade e justica social’ (FRANK; RISTIC, 2020,
p- 556).

A lembranca do colonizador nos monumentos publicos, nome de
ruas e edificios, ¢ uma constante lembranga de que a segregacdo ainda
faz parte do cotidiano dos sul-africanos. Assim como o mito da demo-
cracia racial no Brasil, a Africa do Sul também passou por uma tentati-
va de abrandamento do racismo estrutural através da construcio de um
imagindrio em que todos os cidadaos da na¢ao multirracial convivem em
harmonia (“Rainbow Nation”

Depois de duas décadas do fim do apartheid, estudantes da Univer-
sity of Cable Town (UCT) levantaram criticas ao Congresso Nacional da
Africa “e as suas promessas de transformacao, e a ideia de ‘Rainbow Na-
tion’ sul-africana, uma democracia ‘multirracial’ com igualdade e direitos
para todos” (DANIEL; MILLER, 2022, p. 139).

Apos 1994, sofremos uma lavagem cerebral com a ideia de
“pac;éo arco-iris”. O que esta claro é que vivemos em uma
Africa do Sul pds-apartheid, onde a desigualdade, o racismo,
a supremacia branca capitalista e o patriarcado continuam a
oprimir a populagdo negra no pais. O movimento surge do

sentimento de desespero, raiva e frustragao, dado o estado de
coisas no pais* (NDELU, 2017, p. 62).

Essas criticas ao discurso politico adotado pela Africa do Sul que,
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como no Brasil, serve a manuten¢ao do privilégio branco, foi o fomento
que levou o estudante da UCT Chumani Maxwele a realizar protestos que
se transformaram no estopim para o inicio de um dos movimentos deco-
loniais mais importantes da historia recente, o #RhodeMustFall (#RMF).

No dia 09 de margo de 2015, Chumani Maxwele se dirigiu a estatua
de bronze de Cecil Rhodes, um dos arquitetos do regime do apartheid e,
apos exortar “Where are our heroes and ancestors?”, jogou um balde de
excrementos no monumento. O gesto foi direcionado ao poder simboélico
que a estatua carregava

Esse movimento ndo se trata apenas da remogao de uma
estatua. A estatua tem grande poder simbdlico - é um mo-
numento que glorifica um homem que foi inegavelmente
racista, imperialista, colonialista e misogino. Ela fica no cen-
tro do que é supostamente a “maior universidade da Africa”
Essa presenca, que representa a historia da desapropriagao e
exploragao dos negros da Africa do Sul, é um ato de violén-
cia contra estudantes, trabalhadores e funciondrios negros.
A estatua é, portanto, a perfeita personifica¢ao da alienagdo
negra e do enfraquecimento nas méos da cultura institucio-
nal da UCT (University of Cape Town — Universidade da Ci-
dade do Cabo) e foi o ponto de partida desse movimento. A
remoc¢do da estdtua ndo serd o fim desse movimento, mas
ao contrério, o inicio da descolonizagdo da universidade’®
(#RHODESMUSTFALL MISSION STATEMENT, 2015).

A revolta performada na estatua de Cecil Rhodes foi contra o que ela
representava: o racismo, imperialismo, colonialismo e a misoginia que a
Africa do Sul herdou do apartheid, e ndo contra a arte em si, obviamente.
“O protesto envolveu ocupagio, apropria¢do, modifica¢ao e transforma-
¢do da estatua de Rhodes por praticas espaciais criativas temporarias, tais
como apresentagdes e dialogos no site [...]”* (FRANK; RISTIC, 2020, p.
553).

O movimento, em sua declaragdo de missdo, anuncia que seus em-
blemas se centralizam na desumanizagdo e na dor das pessoas pretas. A
defini¢do de “preto” adotada inclui todas as pessoas racialmente oprimi-
das pela cor. Essa identidade politica é assumida pelo movimento ndo
com o intuito de desconsiderar as diferencas existentes entre as pessoas,
mas pelo contrario, para questiona-las: identificar suas raizes nas taticas
de divisao e conquista da supremacia branca e agir em unidade para al-
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cangar a libertagdo coletiva ({RHODESMUSTFALL MISSION STATE-
MENT, 2015). O movimento também nao excluiu pessoas brancas de
participagdo, mas defendeu que sua atuagao se dé em solidariedade e atos
de conscientizagdo dentro de suas proprias comunidades, sendo crucial
“que esse movimento flui da dor e das vozes negras continuamente igno-
radas e silenciadas™ (ndo paginado).

Além disso, o movimento abracou uma abordagem interseccional.
“A abordagem interseccional ao nosso negrume leva em consideragiao
que nds ndo somos apenas definidos pelo nosso negrume, mas de que
alguns de n6s somos também definidos pelo nosso género, nossa sexua-
lidade, nossa aptidao fisica, nossa satide mental e nossa classe, entre ou-
tras coisas”® (#\RHODESMUSTFALL MISSION STATEMENT, 2015, nao
paginado). A interseccionalidade contemplada pelo movimento evoca
uma multiplicidade de identidades, lutas e narrativas num espago politico
equitativo (NDELU, 2017, p. 62).

A estatua tem grande poder simbdlico; ela glorifica um as-
sassino em massa que explorou a mao-de-obra negra e
roubou a terra de povos indigenas. A sua presenga apaga a
histéria negra e é um ato de violéncia contra estudantes, tra-
balhadores e funcionarios negros — por “negros” entenda-se
todas as pessoas de cor. A estatua foi, portanto, o ponto de
partida desse movimento. Sua remo¢do ndo marcara o fim,
mas o comego do longo processo atrasado de descolonizagdo
dessa universidade’ (#RHODESMUSTFALL MISSION STA-
TEMEN, 2015).

O movimento reivindicou, dentre tantas acoes voltadas a luta antir-
racista e decolonial, a remogédo de todas as estatuas e placas no campus
da UCT celebrando supremacistas brancos, a renomeagao de edificios e
estradas e a substitui¢do de obras de arte que exotizam a experiéncia ne-
gra apresentadas sem contexto, por obras produzidas por artistas negros.
“Os estudantes tentaram, assim, transformar o espago universitario, que
consideravam discriminatdrio e opressivo, num espago social e inclusivo”
(DANIEL; MILLER, 2022, p. 143).

Nido demorou muito, gragas em parte a propagabilidade que a dis-
cussdo tomou nas redes sociais, para que a hashtag #RhodeMustFall ul-
trapassasse os limites da Africa do Sul e tomasse corpo como movimento
social no resto do mundo. Cidades dos Estados Unidos, Bélgica, Chile,
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Brasil e de tantas outras nagdes passaram a ser palco de manifesta¢oes
contrarias a presenga de monumentos que exaltavam figuras contestadas.
“Isso desencadeou movimentos Fallist em cidades de todo o mundo que
‘miraram’ em monumentos no espago publico como um meio de chegar
a um acordo com as injusticas sociopoliticas globais”*® (FRANK; RISTIC,
2020, p. 553).
Ao invés de tentar excluir “outros” através do apagamento
de seu patrimonio, a demoligdo ou modificagdo de monu-
mentos tem a ver com a luta pela inclusao e coexisténcia de
multiplas narrativas do passado, incorporando a diversidade
e a pluralidade de opinides. E uma luta urbana pela cidade
como um lugar de civilidade e democracia'’ (FRANK; RIS-
TIC, 2020, p. 557).

O Urban Fallism se estendeu a figuras histdricas ligadas ao periodo
da escravidao, imperialismo, segregacdo racial e regimes autoritarios. Nos
EUA, o movimento “Black Lives Matter” impulsionou uma série de mani-
festagdes que resultou na derrubada de estatuas de figuras como Cristévao
Colombo e de lideres e soldados confederados.

O movimento gerou debates nas redes sociais, nas academias e na
impressa, especialmente em relacdo a representagdo histdrica e cultural
nos espagos publicos, mas também sobre como os governos e sociedades
devem lidar com figuras histdricas controversas.

A pesquisadora brasileira Thabata Dias Haynal analisou em sua dis-
sertagdo (2023) o discurso da imprensa, com foco no jornal “Folha de S.
Paulo”, no que diz respeito ao derrubacionismo de monumentos racistas e
colonialista. Em sua pesquisa, Haynal identificou o dissenso entre as pu-
blicagdes no jornal que, na defesa ou nao da permanéncia dos monumen-
tos, se valeram de argumentos como reparagdo e revisionismo historico,
promogao da democracia e lugares de memoria, dentre outros.

A questdo da preservagdo historica foi um aporte argumentativo
bastante utilizado, visto as “numerosas reagdes contrarias que viram nes-
sas iniciativas iconoclastas a conjungédo de vérios riscos a uma verdadeira
compreensao do passado” (AVELAR, 2022, p. 138) e que também gerou
dissenso. O argumento de historiadores favoraveis a manuten¢ao dos mo-
numentos preconiza “que a derrubada de estatuas impossibilita, em vez de
estimular, uma adequada interpretacdo dos nossos tantos passados trau-
maticos” (p. 138).
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[Por outro lado], os que defendem ou minimizam as me-
morias monumentalizadas do escravismo colonial o fazem
também alicercados em uma perspectiva presente, ou seja,
¢ deste tempo de que falam e emitem suas consideragdes e
juizos sobre o passado. Esses “guardides do consenso histo-
rico” recortam acontecimentos, privilegiam certos atores e
modulam suas intepreta¢des sobre as experiéncias pretéritas
sem admitir que se trata de escolhas que néo estao, portanto,
imunes a releituras e a propria passagem do tempo (AVE-
LAR, 2022, p. 152).

O discurso da impressa e os debates nas redes sociais e nas acade-
mias foram acalorados, em parte porque a manuten¢do ou remocao das
estatuas se tornou um discurso instrumentalizado por agendas politicas
em ambientes ja altamente polarizados. Para o bem ou para o mal, os mo-
numentos e a ocupagio do espaco publico se tornaram objetos de discus-
sao e despertou, em pessoas até entio alheias, o interesse pelo patrimonio
artistico-cultural, direito a identidade cultural e a promoc¢éo da democra-
cia através da representatividade e estética urbana.

No Brasil, mesmo diante de tamanho dissenso, o movimento seguiu
o foco da luta antirracista e abragou a memoria da populagdo indigena,
reconhecendo a dor do genocidio de seus antepassados e do seu apa-
gamento histérico. A interseccionalidade com o movimento feminista,
movimento LGBTQ+, artistas, intelectuais, dentre outros, fez com que o
movimento tomasse corpo no Brasil e invadisse locais além das ruas e das
universidades, chegando a literatura, musica, cinema, e enfrentando os
simbolos das cidades.

3. URBAN FALLISM E A APROPRIACAO DA DIMENSAO SIM-
BOLICA DA CIDADE

Sem surpresas, o Urban Fallism tem as cidades como seu palco. As
cidades modernas baseadas na férmula do consumo exprimem com rigor
as divisoes sociais e a rejeicdo dos proletariados dos centros para as peri-
ferias, além das novas misérias dai oriundas: “a miséria do habitat, a mi-
séria do habitante submetido a uma cotidianidade organizada (na e pela
sociedade burocratica de consumo dirigido)” (LEFEBVRE, 2001, p. 138).

Assim, quando movimentos sociais decoloniais, como o Urban Fal-
lism, buscam o reconhecimento de sua individualidade, de sua represen-
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tagdo nos centros urbanos, estao se empenhando para ocupar espagos
dominados pela elite nos centros de poder. Na analise da cidade de Paris
pos-industrial, Lefebvre (2001, p. 23) pontua: “Como democracia urbana
ameagcava os privilégios da nova classe dominante, esta impediu que essa
democracia nascesse. Como? Expulsando do centro urbano e da prépria
cidade e o proletariado, destruindo a ‘urbanidade™.

A expulsdo do proletariado nao ¢ so fisica, é também simbolica. O
simbolismo do monumento que homenageia um opressor no centro de
uma cidade é uma escolha do Estado: tanto em levantar o monumento,
quanto em manté-lo no espago publico. E como a classe dominante recebe
os rejeitados que chega ao centro, relembrando-os das violéncias passa-
das, servindo de aviso da sua extensdo destrutiva com aqueles que desa-
fiam sua posigao.

Os movimentos de ocupacgdo das cidades — que ja ocorrem desde
bem antes do Urban Fallism e que lhe deram suporte — buscam “ser al-
guém” em cidades projetadas para serem meros “consumidores”. “De for-
ma persistente — mas muitas vezes sutil - insiste-se em uma desvalori-
zagdo do publico como espago de encontro de todos e para todos os que
habitam a cidade” (TITTONL TIETBOEHL, 2020, p. 6).

Aliada a sensagao de que o espago publico “¢ de ninguém’,
desponta um afeto ligado aos movimentos de ocupagio que
diz respeito a um “cansago de ser ninguém”. Ser ninguém,
nesta situagdo, se refere a jogos de verdade que reduzem os
sujeitos da cidade a condigdo de meros consumidores. Frente
a transformagao dos espagos e a mercantilizagao dos modos
de viver, a atitude de ocupar a rua, ao pautar a necessidade
de invenc¢do de novos comuns, parece sinalizar este cansago
desses sujeitos colocados em “posigdes ninguéns” (TITTO-
NI; TIETBOEHL, 2020, p. 8).

O “cansago de ser ninguém” na prépria cidade levou a unido em tor-
no de movimentos de ocupagdo das cidades, até porque, muito antes da
cidade do hoje, “as lutas de fac¢des, de grupos, de classe, reforcam o sen-
timento de pertencer. Os confrontos politicos entre um ‘minuto popolo’ o
‘popolo grasso’, a aristocracia ou a oligarquia, tém a cidade por local, por
arena” (LEFEBVRE, 2001, p. 13).

E, nesse ponto, é possivel entender por que o Urban Fallism teve a
cidade como cenario: os estudantes da UCT ao se voltarem contra a es-
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tatua de Cecil Rhodes estavam enfrentando o poder simbdlico que ela
carregava. Quando a luta ultrapassou os muros da universidade, foi fa-
cil identificar aonde ela chegaria: a dimensao simbdlica das cidades. Essa
dimensdo engloba “os monumentos, como também os vazios, pragas e
avenidas, simbolizam o cosmos, 0 mundo, a sociedade ou simplesmente o
Estado” (LEFEBVRE, 2001, p. 70).

Como bem pontua Riegl (2014), monumentos, englobados pela di-
mensdo simbolica, podem ser entendidos como “uma obra criada pela
mao do homem e elaborada como objetivo determinante de manter sem-
pre presente na consciéncia das geragdes futuras algumas agées humanas
ou destinos (ou a combinagdo de ambos)”. Nas palavras do Professor de
direito constitucional da University of Texas Law School, Sanford Levin-
son (2018, p. 5), “todos os monumentos sao esforcos para, da sua maneira,
parar o tempo”.'?

Ha, portanto, uma escolha presente e de projegao futura na formagao
simbdlica da cidade. E dizer que, a0 optar por erguer ou manter um busto
de uma personalidade contestada no centro da cidade, o poder publico
escolhe que aquela memoria sera lembrada e estard presente no futuro,
ainda que seja construida em cima da dor de povos historicamente exclui-
dos. E uma forma de segregar sem carregar o peso da palavra.

Os poderes publicos, num pais democratico, ndo podem de-
cretar publicamente a segregacdo como tal. Assim, frequen-
temente, adotam uma ideologia humanista que se transfor-
ma em utopia no sentido mais desusado, quando ndo em
demagogia. A segregacdo prevalece mesmo nos setores da
vida social que esses setores publicos regem mais ou menos
facilmente, mais ou menos profundamente, porém sempre
(LEFEBVRE, 2001, p. 98).

Assim, ao desafiarem o simbdlico da cidade, o Urban Fallism arrisca
subverter a hegemonia concreta e abstrata dos signos e retratos da cidade,
uma vez que ‘os movimentos de ocupacdo do espago publico apontam
para uma ética do comum (tensionando a ética do privado), onde a di-
versidade pode ter expressdo e criar espagos nao ‘de ninguém, mas que se
pretendem ‘de todos™ (TITTONI; TIETBOEHL, 2020, p. 9), ndo se pren-
dendo a uma ocupagdo meramente visual do espago simbdlico, mas se
voltando a segregacdo que ha tempos impera nessa dimensao. “Os valores
incorporados nos monumentos [publicos] sdo entendidos simultaneamente
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como simbolos de orgulho por um grupo e como lembretes da opressado siste-
matica de diferentes povos.” (LEVINSON, 2018, p. 130).

A conquista dessa dimenséao foge a individualidade, atraindo o pu-
blico ao protagonismo da cidade com ideal de mudangas, de uma cidade
simbolicamente integrada com seus habitantes. Jamais podemos esquecer
que a cidade “sempre teve relagdes com a sociedade no seu conjunto, com
sua composi¢do e se funcionamento, com seus elementos constituintes
[...], com sua histdria. Portanto, ela muda quando mudar a sociedade no
seu conjunto” (LEFEBVRE, 2001, p. 51).

Sem embargos, o poder simbolico e a presenca da arte despertam
percepgoes: de beleza, de abandono, de segregacéo, de respeito, de curio-
sidade. Cada monumento, cada arte espalhada pelos centros urbanos, faz
dali um ponto marcado no mapa, nem que seja a0 menos de referéncia, de
encontro. E isso é devido em parte a propria construgao relacional entre o
humano e arte, fundada desde crianga em mundos imaginativos, criativos
e ladicos. O ser humano, além das necessidades sociais, possui necessida-
des especificais, “que ndo satisfazem os equipamentos comerciais e cultu-
rais que sao mais ou menos parcimoniosamente levados em consideragio
pelos urbanistas” (LEFEBVRE, 2001, p. 105). E a

[...] necessidade de informagdo, de simbolismo, de imagi-
ndrio, de atividades ludicas. Através dessas necessidades es-
pecificas vive sobrevive um desejo fundamental, do qual o
jogo, a sexualidade, os atos corporais tais como esporte, a
atividade criadora, arte e o conhecimento sdo manifestagoes
particulares e momentos, que superam mais ou menos a di-
visdo parcelar dos trabalhos. Enfim, a necessidade da cidade
e da vida urbana sé se exprime livremente nas perspectivas
que tentam aqui se isolar e abrir os horizontes (LEFEBVRE,
2001, p. 105).

A cidade que o Urban Fallism busca ¢ uma cidade de “alguéns’, do
publico, de simbolos representativos, através da ocupagdo de espagos
marcados pela presen¢a constante — material e imaterial — de um poder
que limita a democracia urbana. A ocupagdo da dimensao simbdlica e a
presenca de uma arte representativa na cidade ¢ um dos caminhos que o
movimento traga para a concretude da urbanidade.

4. A ARTE E A CRISE DE IDENTIDADE NA CIDADE
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Durante o apice do Urban Fallism, muitos questionavam o porqué
de os monumentos publicos serem o alvo mais exposto do movimento,
o porqué de a arte ser um ponto de descontentamento tao grande. Essas
perguntas sdo validas, mas a observa¢ao da histéria da arte, dos movi-
mentos artisticos e da relagao entre arte e poder levam a crer que, talvez, a
pergunta mais sensata seria: por que ndo, a arte?

A arte, como bem pontua a Filésofa Martha Nussbaum (2015), pos-
sui, junto das humanidades, suas proprias competéncias: “a capacidade de
pensar criticamente; a capacidade de transcender os compromissos locais
e abordar as questdes mundiais como um ‘cidaddo do mundo’ e por fim
a capacidade de imaginar com simpatia a situagdo dificil em que o outro
se encontra”.

Os movimentos derrubacionistas, como ja apontado, possuem uma
frente muito mais ampla que a desenhada nas redes sociais e noticiarios:
as praticas performaticas nas cidades contestavam nao sé a presenga qua-
se exclusiva de uma s6 feicdo nos monumentos publicos, mas a trajetoria
uniforme que mantém um ideal de identidade e cultura nacional que se-
grega espacos e sufoca a memoria daqueles que sistematicamente assistem
a sua cultura sendo classificadas como exética, como forasteiros em sua
propria terra. E talvez seja esse o sentimento que o colonizador nunca
deixou de fomentar nas cidades: o do néo pertencimento.

A percepgao do “ndo pertencimento” é feroz. Ela agride as relagdes
sociais, vicia o processo de unido e convivéncia das diversas identidades
que formam o estado democrético plural e exclui do campo de visdo a
presenca da identidade cultural e da memdria dos povos histérica e sis-
tematicamente renegados. E essa é uma das razoes de a arte estar nesse
“campo de batalha” na arena da cidade, nao sé por ela ser uma ferramen-
ta naturalmente contestatdria, critica, mas por ela permitir transcender
a matéria, a dor. A apropriac¢ao do espago pela arte ¢ um movimento de
“ndo resigna¢ao’:

Necessaria como a ciéncia, nao suficiente, a arte traz para
realizacao da sociedade urbana sua longa meditagdo sobre
a vida como drama fruicio. Além do mais, e sobretudo, a
arte restitui o sentido da obra; ela oferece multiplas figuras de
tempo e de espagos apropriados: ndo impostos, ndo aceitos

por uma resignagao passiva, mas metamorfoseados em obra.
A musica mostra apropriagdo do tempo, a pintura escultura,
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a apropriacdo do espaco (LEFEBVRE, 2001, p. 116).

E essa irresignagao é pungente. A arte é desde a infancia um lugar
relativamente seguro para se expressar, caminhar e ocupar. Uma crianga
¢ livre para desenhar e contar seu futuro, seus sonhos, sem a limitagdo
que a brutal realidade impera: “As artes levam-nos a dimenséo estética da
existéncia e — conforme o adagio que diz que a natureza imita a obra de
arte — elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente” (MORIN, 2003).

Como testemunhou bell hooks (2017):

[...] a0 escrever varias historias sobre o eu em mim e ao con-
ta-las em livros e em sessdes de terapia, meu espirito feri-
do comegou a cicatrizar. O assassinato da alma que sentia
quando crianga ja ndo era a marca do meu ser; ao contar his-
torias, entrei em uma zona redentora. Adentrei um mundo
de recuperagao da alma. Aos poucos, eu pegava os cacos de
minha psique e os juntava novamente, criando no processo
histérias novas e diferentes — contos libertadores.

Por isso ¢ facil entender um dos porqués dos movimentos decolo-
niais verem no grande universo das artes um espago a ser ocupado: A arte
ndo so6 transcende a ignorancia humana, ela permite sonhar. “Na cultura
do dominador, matar a imaginagdo serve como meio de reprimir e conter
todo mundo dentro dos limites do status quo” (HOOKS, 2017), uma vez
que “a imaginagdo é uma das formas mais poderosas de resisténcia que
pessoas oprimidas e exploradas podem usar e usam” (HOOKS, 2017).

Como diz Morin (2003), “em toda grande obra, de literatura, de ci-
nema, de poesia, de musica, de pintura, de escultura, hd um pensamento
profundo sobre a condi¢do humana”. Esse pensamento profundo sustenta
a crenga na arte como libertagdo. Desse modo, quando estudantes da UCL
derrubam a estatua de Cecil Rhodes, eles trazem a condigdo humana para
o primeiro plano e desafiam o poder simbdlico de violéncia que aquela
representagdo monumental traduz.

Colocando em palavras diretas: A arte ja faz parte dos momentos de
libertagao da dor, dos momentos intimos de sonhos e de uniao de pessoas,
sendo bastante natural, e esperado, que movimentos decoloniais buscas-
sem na representagdo da arte um ponto de mudanga, de ruptura com um
sistema segregador, porque na arte isso ja foi possivel.

E também natural a ligagdo intima entre os direitos humanos e o
direto a memoria e a identidade cultural, justamente pelo cerne do seu
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nascimento. Reclamar a mudanga de status quo é atrair a atengao e aira de

quem ocupa os lugares de poder, havendo assim necessidade de protecao

desses direitos frente ao autoritarismo.
[...] o nacionalismo agressivo precisar anestesiar a conscién-
cia moral; portanto, precisa de pessoas que ndo reconhecem
o individuo, que repetem o que o grupo diz, que se com-
portem e vem o mundo como burocratas doceis. A arte é
uma grande inimiga da estupidez, e os artistas (a ndo ser que
se estejam completamente intimidados e rompidos) nao sdo
servos confidveis de nenhuma ideologia, mesmo que ela seja
basicamente boa - eles sempre pedem que a imaginag¢ao ul-
trapasse seus limites habituais e veja o mundo de novas ma-
neiras (NUSSBAUM, 2015).

Nao a toa, a arte foi perseguida por totalitaristas. Hitler qualificou
como degenerada a arte moderna, queimou livros, destruiu esculturas
e fechou a Bauhaus. No Brasil, as primeiras legislagoes federais voltadas
a arte e cultura surgiram durante o Governo Vargas na década de 1930,
especialmente durante o Estado Novo. A ditadura militar brasileira nédo
economizou em homenagens a lideres e apoiadores do regime em espagos
publicos.

A derrubada de monumentos publicos nao se iniciou em 2015 na
Africa do Sul. Na verdade, por muito tempo, diversos monumentos cai-
ram acompanhando o autoritarismo e trocas bruscas de poder, como a
derrubada dos simbolos Czaristas na Revolu¢ao Russa e depois a queda
de monumentos soviéticos com o fim da URSS, a queda das estatuas que
exaltavam o nazismo na Alemanha e a destruicio das estatuas de Buda de
Bamia, no Afeganistao, por ordem do governo taliba em 2001.

Sanford Levinson dedicou um livro a andlise de derrubacionismo de
monumentos. O livro “Written in Stone: Public Monuments in Changing
Societies” possui foco nos EUA e na Europa e aborda de forma interes-
sante a diferenga entre as movimentagdes derrubacionistas. Sua primei-
ra publicagido foi em 1997 e o objeto principal de estudo foi a queda de
monumentos durante periodos de quebra do status quo de uma forma
mais sistematica, como a deposi¢do de um governo ou troca de regimes.
O Professor, entretanto, revisita a obra em 2018, apontado a questdo da
“guerra cultural’, as motivagoes dos movimentos contemporaneos e faz
novos apontamentos, com foco nos movimentos p6s #RhodeMustFall.
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Levinson comega esse novo capitulo reconhecendo a multicultura-
lidade, multinacionalidade e percal¢os identitarios dos povos em nagdes
que possuem histérico de segregagao. Ou seja, de inicio, ja hda uma atengéo
primaria ao movimento e nao ao protecionismo patrimonial das obras de
artes. Ao dividir da opinido do colunista do Washington Post, E. J. Dione,
sobre a remocéo de estatuas confederadas nos EUA, o livro aponta como
os sentimentos nacionalista enraizados no sistema de valores culturais es-
tadunidense impede uma leitura mais critica de sua histdria e formagao
dos mitos da nagéo:

As batalhas pelos monumentos Confederados, em Char-
lottesville e em outros lugares, refletem a nossa dificuldade
em reconhecer que esses memoriais sio menos marcos his-
toricos do que declaragdes politicas. Muitos foram erigidos
explicitamente em apoio a Jim Crow e implicitamente para
negar a verdade de que a causa Sulista na Guerra Civil foi
construida em torno da defesa da escraviddo. Derruba-los
¢ um ato de reconhecimento do que a histdria ensina, ndo
uma erradica¢do do passado' (DIONNE JR., 2017, ndo pa-
ginado).

A diferenga, como visto, entre o0 movimento Urban Fallism dos der-
rubacionismos passados esta longe de ser estreita: tomando o Brasil como
exemplo, é possivel se recordar que havia turbuléncia politica a época do
apice do movimento, o que ndo é novidade no Brasil, mas ndo a ponto de
ruptura da ordem politico-social como foi identificado nos derrubacio-
nismos anteriores. Isso porque, no Urban Fallism a vontade de modificar
o semblante da cidade nao ver por ordem superior hierdrquica na conjun-
tura de dominar e subordinar o poder simbdlico, vem de baixo para cima,
vem de grupos sociais e politicamente excluidos. E uma inversio do polo, das
conjunturas e do fim buscado.

Os monumentos, os nomes das ruas, de pracas, os bustos nas entradas
de prédios publicos nao estdo ali por obra do acaso: Quem ocupa o poder
decidiu o que colocar, onde colocar e porque colocar. “Os politicos tém seu
sistema de significagdes — as ideologias — que permitem subordinar a suas
estratégias, os atos e acontecimentos sociais que sdo por eles influenciados”
(LEFEBVRE, 2001, p. 111). Confrontar a presen¢a de um monumento pu-
blico ndo ¢ uma resisténcia a um bem artistico, muito longe disso, é um
exercicio democratico de questionar a decisdo politica tomada.
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Na sociedade moderna o estado subordina a si os seus ele-
mentos e materiais, entre os quais a cidade. Todavia, esta
continua a ser uma espécie de subsistema no sistema total,
filosofico-politico, com o sistema das necessidades, o dos di-
reitos e deveres, o sistema da familia dos estados (profissdes,
corporagdes), o da arte e da estética etc. (LEFEBVRE, 2001,

p. 39).

As obras de arte da cidade, sem duvidas, refletem a gana de seus
administradores, mas a mudancga agora requerida nao tem por objeto a
mera disposi¢do aparente de quem controla as estruturas de poder, mas
sim enfrentar essas estruturas de poder. E a imaginagio de pessoas histo-
ricamente oprimidas de uma polis onde elas se sintam pertencidas, final-
mente tomando forma.

Necessaria como a ciéncia, ndo suficiente, a arte traz para
realizagdo da sociedade urbana sua longa meditacdo sobre
a vida como drama fruicio. Além do mais, e sobretudo, a
arte restitui o sentido da obra; ela oferece multiplas figuras de
tempo e de espagos apropriados: ndo impostos, ndo aceitos
por uma resignagdo passiva, mas metamorfoseados em obra.
A musica mostra apropriagdo do tempo, a pintura escultura,
a apropriagdo do espago (LEFEBVRE, 2001, p. 116).

A arte resgata o valor da obra e da propria produgao de cidade, pois
a “acidade é obra a ser associada mais com obra de arte do que com
simples produto material” (LEFEBVRE, 2001, p. 52). Como ja dito,
a cidade muda quando a sociedade em seu conjunto muda e “se hd
uma producdo da cidade, e das relacdes sociais na cidade, é uma
producao e reproducgao de seres humanos por seres os humanos,
mais do que uma producao de objetos” (2001, p. 52).

A restituicdo do sentido da obra passa pela arte, passa pela
ocupagao da dimensao simbolica da cidade, passa pelo ludico, pela
imaginagdo, porque, acima de tudo, esse resgate se d4 no 4nimo
comunitario e na construcao de relagbes humanas que serdo repro-
duzidas nas mudancas da cidade perseguida. Para isso, é necessario
compreender que a democracia urbana pressupde a afirmagao da
cidadania e do reconhecimento do outro, da sua imaginacéo, criagdo,
memoria e identidade.
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5.0 DIREITO A IDENTIDADE CULTURAL E A SIMBOLOGIA
DA CIDADE

No animo do Urban Fallism, uma frase que ja ecoava voltava a ser
repetida: “Nao me representa”. A entoagdo dessa expressio “é repetida
em diferentes movimentos de ocupa¢ao da rua e esta contraposi¢io a
nogao de representagdo também ¢ dirigida aos representantes politicos,
aos estere6tipos, a midia, aos ideais de sucesso e consumo, entre outros”
(TITTONI; TIETBOEHL, 2020, p. 9). Como bem coloca Levinson (2018,
p. 125), “quase todos nds vivemos agora em paises divididos por politicas
de identidade, isto é, grupos de individuos que afirmam sua identidade
como membros de grupos identificaveis ou povos étnicos que clamam por
reconhecimento numa sociedade mais ampla que tem sido propensa a ig-
nora-los”"®

A dentincia da ndo representagdo no Urban Fallism é direcionada
diretamente para os signos construidos a partir da expectativa de subor-
dinagédo a ideais vinculados ao poder simbolico que determinado icone
carrega. Para Bourdieu,

O poder simbdlico, poder subordinado, é uma forma trans-
formada, quer dizer, irreconhecivel, transfigurada e legiti-
mada, das outras formas de poder: s se pode passar para
além das alternativas dos modelos energéticos que descreve
as relacdes sociais como relagdes de forcas e dos modelos
cibernéticos que descrevem as relacdes de comunicagdo, na
condicido de se descreverem as leis de transformacdes que
regem a transmutagdo das diferentes espécies de capital em
capital simbdlico e, em especial, o trabalho de dissimulagdo
e de transfiguragdo (numa palavra, de eufemizagdo) que ga-
rante uma verdadeira transubstancia¢do das relacdes de for-
¢a fazendo ignorar-reconhecer a violéncia que elas encerram
objetivamente e transformando-as assim em poder simboli-
co, capaz de produzir efeitos reais sem dispéndio aparente de
energia (BOURDIEU, 1989, p. 15).

E aqui se resgata um ponto de intensa flexdo no estudo da ocupagao
da dimensao simbélica da cidade: a influéncia do sistema de significagdes
do politico em sua tomada de decisdes. Se o poder simbdlico é subordi-
nado, transformado, de outros poderes, a transformagdo da cidade em
busca de uma cidadania plena pode, enfim, colocar o ideal democratico
do “povo” como titular original do poder.
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Por direito, “todo poder emana do povo” Essa afirma¢do demo-
cratica, republicana, esta escancarada logo no 1° artigo da Constituicao
(CRFB/1988), em seu paragrafo tinico. Se valendo da retdrica de Lefeb-
vre (2009) na construc¢io do direito a cidade, “no seio dos efeitos sociais
devido a pressao das massas o individual ndo morre e se afirma’, surgem,
entio, direitos. Esses direitos

[...] entram para os costumes ou em prescrigdes mais ou
menos seguidas por atos, e sabe-se bem como esses “direi-
tos” com concreto vem completar os direitos abstratos dos
homens e do cidadio inscrito no frontao dos edificios pela
democracia quando de seus primordios revolucionarios: di-
reito das idades e dos sexos [...], direito das condigdes [...],
direito a instrucdo e educacio, direito ao trabalho, a cultura
ao repouso, a saude, a habitagdo. Apesar, ou através de gi-
gantescas destruigdes, das guerras mundiais, das ameagas,
do terror nuclear. A pressdo da classe operaria foi e continua
sendo necessaria (mas nao suficiente) para o reconhecimen-
to desses direitos, para sua entrada para os costumes, para
sua inscri¢ao nos cddigos, ainda bem incompletos (LEFEB-
VRE, 2001, p. 32).

A busca pelo direito é uma reafirmagdo que nao acaba em sua for-
malizagdo, mas que segue seu abrigo até a efetividade e valoragao como
costume. Em outras palavras, a efetividade do direito urge o comprometi-
mento social e sua percepcio pelos cidaddos como norma a ser respeitada.

A analise do discurso do Urban Fallism possibilita a identificacao
de direitos perseguidos juntos do direito a cidade, dentre eles: o direito a
memoria, a identidade cultural e a preservagao do patrimonio cultural.

O direito a identidade cultural consiste, basicamente, “no direito de
todo grupo étnico-cultural e seus membros a pertencer a uma determina-
da cultura [...], conservar sua propria cultura e patrimonio cultural tangi-
vel ou intangivel” (CHIRIBOGA, 2006, p. 45), além de “ndo ser for¢ado a
pertencer a uma cultura diferente ou a ser assimilado, involuntariamente,
por ela” (p. 45).

[...] o direito a identidade cultural desempenha uma dupla
fungio: de direito-matriz e de filtro hermenéutico. Como di-
reito-matriz, estabelece o direito de um grupo a propria cul-
tura, como mencionado acima, e o correspondente dever de
tutela por parte do Estado; e atribui alcance e conformagéo
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diferenciados a outros direitos dos seus titulares [...]. (Como
filtro hermenéutico) determina que cada direito atribuido a
grupos culturais minoritarios e a seus membros, assim como
o comportamento desses grupos e membros, devem ser exa-
minados e compreendidos a luz de sua visio de mundo e dos
significados que a sua comunidade da a tais comportamen-
tos; e ndo apenas a luz dos significados, das representagoes e
da cosmovisao da cultura dominante, em que de modo geral
se insere o julgador (MELLO; PENAFIEL, 2021, p. 3).

Para melhor compreensao da relagdo entre o Direito a Identidade
Cultural com os pleitos do Urban Fallism, principalmente a partir do filtro
hermenéutico, a identidade aqui pode também ser lida como a identifica-
¢do que Stuart Hall (2006) propde: “em vez de falar identidade como uma
coisa acabada, deveriamos falar de identificagao, e vé-la como um proces-
so em andamento”. Para Hall (2006, p. 39), a “identidade surge nao tanto
da plenitude da identidade que ja esta dentro de nds como individuos,
mas de uma falta de inteireza que é ‘preenchida’ a partir do nosso exterior,
pelas formas através das quais nds imaginamos ser vistos por outro”

A identificagdo é um processo abafado pelas cidades modernas que
mantém a segregacdo urbana como realidade e, por isso, necessita desta-
que na ocupagdo da dimensédo simbolica da cidade. Os espagos publicos,
comunitarios, que unem os habitantes da cidade e que servem aos pro-
positos de conexdes e aproximacao, sdo resgatados no discurso do Urban
Fallism, que busca afastar a sanha liberal das cidades modernas em afetar
o publico em prol do privado.

Como foi identificado no #RMF na UCT, “a formacdo de uma iden-
tidade coletiva negra que tenha a nogao de Consciéncia Negra e dor ne-
gra tornou-se uma forma util de articular os sentimentos de alienagao
com que os estudantes negros se depararam na UCT”'® (AHMED, 2019,
p. 118). O movimento entendeu que a mudanga que eles perseguiam vi-
nha através do coletivo, por isso a importincia de espagos comunitarios
voltados a integragdo na construcdo da identificagdo e na efetivacdo do
direito a identidade cultural.

Identidade, patrimonio cultural e memoéria caminham juntas, ainda
que independentes. Nao ¢ tarefa facil pensar a construgio da identidade
cultural de determinado grupo sem a devida guarda da sua memoria e
da preservacdo de suas manifestagdes. Uma coisa boa é que CFRB/1988
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concorda com essa afirmagao.

Em primeiro lugar, a Carta traz uma segdo sobre a Cultura,
na qual estabelece que o Estado “garantira a todos o pleno
exercicio dos direitos culturais” (art. 215, caput, CF), bem
como que “protegera as manifestagdes das culturas popula-
res, indigenas e afro-brasileiras, e de outros grupos partici-
pantes do processo civilizatorio nacional” (art. 215, §1°, CF).
Determina, igualmente, que integram o patrimonio cultural
brasileiro “as formas de expressao” e “os modos de criar, fazer
e viver” dos portadores de referéncia a “identidade, a agao e
a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira” (art. 216, CF) (MELLO; PENAFIEL, 2021, p. 4).

Os movimentos derrubacionistas contemporaneos no Brasil exigem
que essas garantias constitucionais sejam postas a plano, principalmente
por governos locais, municipais. Por mais importante que sejam regras
federais que, em sua soma, garantem a protecao a identidade cultural, a
disputa do Urban Fallism se volta principalmente as decisdes de compe-
téncia dos entes municipais (monumentos, nomes de ruas, politicas urba-
nisticas).

Por essa razdo, nao ¢ dificil de imaginar que, em um pais multicul-
tural como o Brasil que possui 5.565 municipios, o patriménio cultural
se apresente “‘como um campo de disputas de identidades, manipuladas
pelo poder politico, que tem, como seu brago direito, a norma juridica”
(CAMPOS, 2013, p. 77). Reitera-se aqui que o politico possui seu sistema
de significagdes, e o ambiente simbdlico ndo deixa de ser alvo de sua su-
bordinacéo:

A legislagao permite a aplicagdo de praticas publicas de pre-
servagdo que refletem exigéncias de reconhecimento de de-
terminadas identidades em detrimento de outras. Conforme
Poulot, o patrimoénio é um “caleidoscopio de identidades”
(2009, p. 32). E as identidades representadas nas mais di-
versas manifestagdes culturais no Brasil buscam reconheci-
mento: é o embate politico que tem, de um lado, a memoria,
a identidade e a preservacio, e de outro, o esquecimento, a
diferenca e a destruigdo (CAMPOS, 2013, p. 77).

A busca pela identidade cultural passa pelo patrimonio cultural bra-
sileiro, por ser um campo de disputas e de concentragdo de agendas e
politicas publicas. A substitui¢io de nome de ruas, a troca de monumen-
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tos contestados, o reconhecimento das tradicdes a serem preservadas sao
pleitos que o Urban Fallism adotou na busca pela efetivagdo desse direito.

O patrimoénio cultural exposto nas cidades precisa, nos conclames
do movimento, refletir a pluralidade de identidades e respeitar a memoria
dos diversos povos que formam as comunidades que dividem esse espago,
tanto fisico quanto politico.

A luta pelo direito a cidade, portanto, trata de tornar possivel
a acep¢ao de espagos que sejam obras de arte, a medida em
que podem ser compostos por cores, sons e sabores vibrantes
e diferentes. Homogeneidade e pasteurizagdo sao ideias que
ndo combinam com a acepgao do espago ou da vida como
obra de arte (TITTONI; TIETBOEHL, 2020, p. 7).

Pensar o espa¢o e a vida como obra de arte é lutar pelo direito a
cidade. A cidade ¢, por exceléncia, um denominador comum de uma va-
riedade de sujeitos, grupos e identidades que caminham pelos mesmos
lugares, dividem os efeitos da mesma politica publica excludente e se en-
contram em momentos de dor e alegria. “Quando um espago estimula
valores de uso como o encontro e a convergéncia entre diferentes, produz
as condig¢des para o fortalecimento de uma obra criativa” (TITTONI; TIE-
TBOEHL, 2020, p. 7). Em relagdo a arte e a cidade, importante ressaltar
que

[...] por a arte ao servigo do urbano ndo significa de modo
algum enfeitar o espaco urbano com objetos de arte. Esta
parodia do possivel denuncia a si mesmo como caricatu-
ral. Isso quer dizer que os tempos-espacos tornam-se obra
de arte e que a arte passada é reconsiderada como fonte e
modelo de apropria¢do do espaco e do tempo (LEFEBVRE,
2001, p. 133).

A restituicdo da cidade como obra de arte possibilita que aquele
imaginario de um espago ludico de encontros e realizagdes tomem for-
ma e passem a servir como fonte de apropria¢ao do espago-tempo. Os
movimentos que se voltam a ocupagdo da dimensao simbdlica da cidade
centram a complexidade do urbano naquilo que lhe é primordial: simul-
taneidade e encontros:

As relaq()es sociais continuam se tornar mais complexas, a

se multiplicar, a se intensificar, através das contradi¢des mais
dolorosas. A forma do urbano, sua razio suprema, a saber
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simultaneidade e o encontro, ndo podem desaparecer. A rea-
lidade urbana, no préprio amago de sua deslocagao, persis-
te e se densifica nos centros de decisdo e de informagdo. Os
habitantes [...] reconstituem centros, utilizam certos locais
atende de restituir, ainda que irrisoriamente, os encontros.
O uso (o valor de uso) dos lugares, dos monumentos, das
diferengas, escapa as exigéncias da troca, do valor de troca.
E um grande jogo que se esta realizando sobre nossos olhos,
com episddios diversos cujo sentidos nem sempre aparece
(LEFEBVRE, 2001, p. 84).

Para compreender a relagdo entre a arte e o urbano é necessario aten-
der a complexidade das relagdes sociais. Nao ha toa, Lefebvre (2001) de-
clara que o “futuro da arte ndo ¢é artistico, mas urbano’, uma vez que “o
futuro do homem néo se descobre nem no cosmo, nem no povo, nem na
produgdo, mas na sociedade urbana”. A intensificagdo das contradi¢cdes na
sociedade urbana mobiliza seus habitantes a ocupar o centro das decisoes
e a resgatar a cidade como obra de arte.

Por isso, é facil flexionar a relacdo entre arte, identidade e cidade,
mas ndo a quebrar: o monumento pode cair, pode ruir, pode ser retirado
da exposi¢do publica, mas o processo de identificacdo e reconhecimen-
tos identitarios ndo busca necessariamente o espago vazio deixado, busca
também a arte afeta a memoria, ao respeito a ancestralidade e a identidade
cultural de um povo, de um grupo identitario.

A destruicdo, na verdade, ndo deveria nem ser uma agdo ligada ao
Urban Fallism, mas sim a transformagdo. Ndo se busca uma cidade em
ruina, pelo contrario, se busca restituir a cidade como um lugar para en-
contros, que foge a arquitetura e politicas urbanas hostis a grupos que
sdo marginalizados desde seus primeiros passos nas ruas. O resultado do
movimento ja pode ser pontualmente sentido, como nas retiradas de al-
guns monumentos das ruas em determinas cidades e na inclusao de no-
vos monumentos em substituicdo, que refletem a efetivagdo do direito a
identidade cultural.

Ha, entretanto, uma importante questdo a ser analisada: As cidades
estdo realmente ouvindo as ruas ou essas repostas pontuais foram uma
forma de apaziguar o apice do descontentamento e manter o poder sim-
bdlico subordinado as politicas segregacionistas dominantes?
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A proposta deste artigo ¢ bem definida: trazer reflexdes sobre o tema.
Naio hd a pretensio de formular respostas prontas, até porque o tema esta
distante do consenso, seja no direito, na arte e na historia. Para as tltimas
palavras do texto também se optou por nao repetir todo o seu contetido.

A ressignificacao da identidade cultural dos monumentos publicos
aponta para perspectivas que se voltam para o passado, ao repensar os
monumentos ja existentes, bem como se projetam, com a necessidade de
se criar instrumentos juridicos para balizar como novos monumentos se-
rdo erguidos e nominados e, sobretudo, quem serdo os homenageados.

A contestagao dos monumentos que aconteceu na histéria recente e
reacendeu os questionamentos de se homenagear personalidades contro-
versas, mostrou a sua poténcia por meio de movimentos como o #Rho-
desMustFall e o Urban Fallism. A intensidade e a forca desses aconteci-
mentos trazem ao direito a necessidade de se pensar na ressignificagao
da identidade cultural dos espagos publicos. Tais movimentos ndo sdo
pontuais ou temporarios, sdo um sinal a orientar que as cidades devem
representar a historia de modo inclusivo e decolonial.

A ocupacio dos espagos simbolicos das cidades se fortaleceu com os
movimentos derrubacionistas, mas o antagonismo ao poder das classes
dominantes nessa ocupacio reflete que as divisoes de classe, espelhadas
nas diferentes repulsas a classe trabalhadora, continuam a delimitar o ir e
vir das pessoas nos centros urbanos.

Por essa razao, insistir na tomada dos espacos da cidade, em especial
o simbolico, é essencial para que aqueles que foram exortados dos centros
possam se ver reconhecidos neles e sintam-se bem-vindos em sua cidade.
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'Notas de fim'

1 Tradugéo livre de: “A new day dawns upon our land | Breathing life for the creation
of man | Holding treasures of beauty given for all | The African dream that touches the
soul of all | Our motherland, our home”

2 Tradugéo livre de: “T ask you and all the leaders of the world: Would you act diffe-
rently? Would you keep silent and do nothing if you were in our place? Would you not
resist if you were allowed no rights in your own country because the color of your skin
is different to that of the rulers and if you were punished for even asking for equality? I
appeal to you and to you, to all the countries of the world, to do everything you can to
stop the coming tragedy. I appeal to you to save the lives of our leaders, to empty the pri-
sons of all those who should never have been there” (Discurso de Makeba na Assembleia



Argumenta Journal Law n. 42 - jan / abr 2024 47

Geral da ONU - 09 de margo de 1964).

3 Tradugio livre de: “We conceive ‘urban fallism’ as the contestation, transformation
and pulling-down of public monuments by minority, marginalized and/or oppressed
civic groups in today’s socially, politically and ethnically diverse cities as a means of po-
litical struggle for social recognition and inclusion. We argue that contemporary urban
fallism is a form of political iconoclasm that attacks symbols which reinforce racism,
oppression, discrimination and intolerance with a view of transforming the city into a
place of heterogeneity, equality and social justice”

4 Traducéo livre de: “Post-1994, we have been brainwashed with the idea of the ‘rain-
bow nation. What is clear is that we live in a post-apartheid South Africa where inequa-
lity, racism, white supremacist capitalist, patriarchy continues to oppress black people
in the country. The movement comes out of the feeling of being desperate, angry and
frustrated by the state of things in the country”.

5 Tradugdo livre de: “The statue has great symbolic power; it glorifies a mass-mur-
derer who exploited black labour and stole land from indigenous people. Its presence
erases black history and is an act of violence against black students, workers and staff
- by ‘black’ we refer to all people of colour. The statue was therefore the natural starting
point of this movement. Its removal will not mark the end but the beginning of the long
overdue process of decolonising this university”.

6 Tradugao livre de: “The protest involved occupation, appropriation, modification
and transformation of the Rhodes statue by temporary creative spatial practices such as
performances and dialogues on site [...]”.

7 Tradugdo livre de: “that this movement flows from the black voices and black pain
that have been continuously ignored and silenced”.

8 Tradugdo livre de: “Intersectional approach to our blackness takes into account
that we are not only defined by our blackness, but that some of us are also defined by
our gender, our sexuality, our able-bodiedness, our mental health, and our class, among
other things”

9 Tradugao livre de: “This movement is not just about the removal of a statue. The
statue has great symbolic power - it is a glorifying monument to a man who was unde-
niably a racist, imperialist, colonialist, and misogynist. It stands at the centre of what
supposedly is the ‘greatest university in Africa. This presence, which represents South
Africa’s history of dispossession and exploitation of black people, is an act of violence
against black students, workers and staff. The statue is therefore the perfect embodiment
of black alienation and disempowerment at the hands of UCT's institutional culture and
was the natural starting point of this movement. The removal of the statue will not be the
end of this movement, but rather the beginning of the decolonization of the university”

10 Tradugao livre de: “This triggered Fallist-movements in cities across the world that
have ‘targeted’ monuments in public space as a means of coming to terms with global
socio-political injustices”.

11 Tradugdo livre de: “Rather than attempting to exclude ‘others’ by means of erasing
their heritage, the taking down or modification of monuments is about the struggle for
inclusion and coexistence of multiple narratives of the past, embodying diversity and
plurality of views. It is an urban struggle for the city as a place of civility and democracy”.

12 Tradugdo livre de: “all monuments are efforts, in their own way, to stop time”.

13 Tradugdo livre de: “The values embedded in [public] monuments are understood
simultaneously as symbols of pride by one group and as reminders of systematic oppres-
sion for different peoples”

14  Tradugdo livre de: “The battles over Confederate monuments, in Charlottesville
and elsewhere, reflect our difficulty in acknowledging that these memorials are less his-
torical markers than political statements. Many were erected explicitly in support of Jim
Crow and implicitly to deny the truth that the Southern cause in the Civil War was built
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around a defense of slavery. Taking them down is an acknowledgment of what history
teaches, not an eradication of the past”.

15  Tradugdo livre de: “almost all of us now live in countries riven by identity politi-
cs, that is, collections of individuals asserting their identity as members of identifiable
groups or ethnic peoples who clamor for recognition in a wider society that has been
prone to ignore them”.

16  Tradugdo livre de: “the formation of a collective black identity using the notion of
Black Consciousness and black pain became a helpful way of articulating the feelings of
alienation that black students encountered at UCT”.



